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Gazz/z’ya de @esconso/o

Meu pai

incrustou domicilio

no Cemitério do Pecém:
tanto

para adormecer melhor
sob o sussurro das marés,
quanto

para perscrutar,

mesmo em po,

a fragmentacdo de asas

e a explosao dos acucares.

Eu mesmo o acompanhei até la:

os cilios em dor.

(Amparava-me uma das al¢as de seu caixao.)
E desde aquele crepusculo

de cinzas e interjeicoes dolorosas,

nunca mais o visitei.

Para qué?’

Se nido mais podera tocar-me o ombro:

- Filho!

13
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6501“1'/05 de 5 aéria

O que a chuva escreve em teu rosto
(e janela nenhuma descortina)

esta nos pergaminhos orientais,

flui de tancas e haicais,

porque, neles, forma

é tudo o que se esvai.

Em teu rosto, a chuva

$30 oS escritos de outras léguas

por onde andeja meu oficio.

A patria ndo € esta, nem este sou eu;
antes, o que € fratura nos espelhos
e, naufrago, presa

de um indelével calendario.

I

Que vento é esse vento
que € fala nos objetos
e inunda de fantasmas
0 apartamento?



INSCRICOES DOS LABIOS — CARLOS A

Por certo, ndo sou eu;

¢ a casa antiga:

a traca nos vimes,

o verde nas vagens,

a infancia

decepada em grios.
(Era uma vez uma casa,
e agora flutua

por entre

os aceiros da chuva.

Onde o acucar das urtigas,

a mesa, as velas, as campanulas?
Onde os cristais que a noite fabrica,
0 tempo na varanda como um lencol?

Por isso, tens os olhos cheios de navios
e sempre apontas tudo o que é mar.)

il

O amor é imaginario;
varios, os espelhos;
Unica, a tinica

de que os siléncios
se revestem.

O amor € sempre o altimo;
multiplos, os peixes

que dele saltam.

Unissono é o mar.

15
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I\Y

Teu corpo
se despe em luz da manha.

Anfibia,

. te repartes em feixes,

a boca poreja a polpa da lascivia,

e 0s peitos interrompem o eixo das horas.

Teu ventre se alteia:
pétala liquida,
invisivel roma.

De teu corpo

saltam as rocgas,

o frémito das espigas,
a sede do zénite.

Teu corpo
incendeia os hectares da cancio.

Teu corpo
é por onde a chuva escreve
um ventre de trigo ao longo das heras.

Aprender o amor
€ palmilhar,
silaba a silaba,

a secreta seda
com que te vestes.

16
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\%

Aprender o amor na escritura do corpo,

na penugem dos dentes, da 4gua, do barro.
Aprender o amor nos cantaros de novembro.
Aprender o amor porque é tempo de fraturas,
as horas sdo irremediaveis,

perdem-se as palavras,

e enrouguecem as guitarras.

E o gesto cerzido,

e as linguas estagnadas, e 0s 0ssos nas areias.

VI

Novembro é um navio
em meio as escarpas de sal.

Novembro,

em ervas,

estende-se

por sobre o ermo das horas,
a ira das heras,

a anestesia do crepusculo.

Novembro

¢ a tacita manha em que habitas
como uma ostra se abre

ou uma palmeira se exila.

Novembro, nos desertos, é saliva.

17
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(Sone/o com %/
e yjorce[ana

Tens os olhos mais belos desta aldeia,
a pele da manha inaugural;

a voz derrama harpas e incendeia

as palpebras abertas no trigal.

Se um rio de teus passos se alteia,
guitarras enlouquecem no varal;

o sol perde seu lume; o grao da ceia
se espalha sobre a mesa, musical.

O teu corpo é de um barro alucinado,
fruto de finas aguas; e os tecidos

que 0 cobrem tém o ambar cultivado
por dedos de farandolas tingidos.
Melodias azuis, mel derramado

na cega porcelana dos ouvidos.
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&7 gmposs/oe/ anoura

O que escrever? Que passos -
os que descem

as escarpas do poema

e, sinuosos,

contornam-lhe as margens?

Sobre as cordas da noite,

a angustia tece suas musicas,
o mapa dos sortilégios

e o siléncio da carne.

Outras sdo as vogais

dos olhos que se entregam ao abandono;
outros, 0os pés que ha muito

esqueceram do luar

as redondezas em espumas;

outras, as maos

dos que intumesceram a terra

com o milagre do grao.

O que cantar? Os outros poetas
ja confiscaram todos os rios,
beberam

o ultimo mel da infancia

e lavraram também

a escritura dos exilios.

19
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A Detra de
%zye Zzﬁc

O tempo

(bem o sabes)
escorre das maos.

E todas as horas
sdo abissais.

Em qualquer cidade,

as ruas

- assim como o grande rio -
desembocam

no imponderavel.

Por isso, teus pés
aprenderam,

muito cedo,

a desembrulhar os caminhos.

Tua passagem:
0 espanto da carne abstrata.
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Tua palavra:
desespero das tracas.

Teu olho

sobre a mulher

que flutuava a janela.

Tuas maos

doadas

aos jarros de flores murchas.

Teu peito:
um cais socobrado na madrugada.

Muitas terras percorreste,
e hoje, cada uma delas,
dentro de ti,

é inefavel lavoura.

Il

O teu pais,

hoje,

veste-se de liquidos tecidos
e deixa em estilhacos

os vidros do sol.

Da Praia de Iracema,
contemplas o mar

onde gaivotas bicam a pele
de sombras esbraseadas.

21
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Além desse mar, por certo, estende-se o rio:
a tua primeira cartilha de espantos.
Certamente, € sobre ele

que lancas o teu olhar

quando te enches

de longos fragmentos de siléncio.

Navegas na concha negra de suas lendas; -
e, ndufrago, te enlacas

a furia silente de suas margens.

111

Mas entre ti e o grande rio,
um secreto dicionario.
Com suas palavras-arvore,
com suas palavras-passaro,
com suas palavras-portico,
com suas palavras-16tus.

Mas entre ti e 0 grande rio,

as léguas de um estuario.
Onde florescem os alamos,
onde adormecem 0s pantanos,
onde se tecem 0s canticos,
onde fenecem as patinas.

Mas entre ti e o grande rio,
um secreto calendario.

As horas de tuas lagrimas,
as horas enchendo cantaros,
as horas colhendo laminas,
as horas desses teus atrios.
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Mas entre ti e o grande rio,
as sombras de um agendario.
Péndula que te devora

a flora de alguma fuga,

a cidade, qualquer ruga
esquecida na janela.

Mas entre ti e o grande rio,

a rota do imaginario:

o azul de aves debulhado,
corpos fendidos no po,

maos que buscam no horizonte
o seu grio de eternidade.

Mas entre ti e o grande rio,
um alfabeto embrionario:
0 gume cego das letras,

o nacar das melodias,

a témpera de suas cordas
e o plural dos ermos dias.

Mas entre ti e o grande rio,
um tecido visionario.

Com que se cosem as tunicas
para 0s mais secretos ritos:
raizes das noites unicas,
himus que alimentam mitos.

LS A 3|
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v

Ainda hoje, conservas contigo
0s tropegos relampagos,

uma floresta de vozes,

o cristal da mais limpida estrela.

Ainda hoje, conservas contigo

o claro augurio de Vésper
soletrando o siléncio dos mortos
que vencem 0 lodo da memoria.

Ainda hoje, conservas contigo

a soliddo e o vidro de seus gumes,

o0 barro e a insonia de sua heranca,
o verbo e o labirinto de suas fabulas.

Ainda hoje, conservas contigo
os tijolos e a cal de teu povo,
a palma de seus desertos,

a sandalia dos estorvos.

Ainda hoje, conservas contigo

a carta de todos os naufragios,

os olhos, no escuro, desesperados
dos que soletram as agonias.

Ainda hoje, conservas contigo

a casa e o espanto de suas sombras,
a casa e a harpa de suas vigas,

a casa e as vozes de suas telhas.
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Ainda hoje, conservas contigo
o imoével disfarce do pido,

as cartas de navegacao

das caravelas de papel.

Ainda hoje, conservas contigo
um secreto latifundio,
cortado pelo rio da carne
cultiva nuvens escarlates.

Ainda hoje, conservas contigo
a musica que nutre

o rasgo das sombras

dos insones abutres.

Ainda hoje, conservas contigo
o pélo das manhas

que asfixiam o travo

das frutas malsas.

Ainda hoje, conservas contigo
um candelabro submerso

e as inumeras veredas

que se enraizam no verso.

Ainda hoje, conservas contigo

os cadernos desfeitos pelas tragas,

uma casa perdida no longe,
o luar esquecido nas acacias.

Mas, dentre todos os abismos,
aquele que se esgarca

ente o rio e o mar

€ 0.que mais te alucina.

%5, iy
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\%

Estendeste

(e ainda estendes)

tuas maos

para as flores crestadas,

- a cinza em voo dos passaros,

0 cromo das esperas,

0 gesso da insonia,

o luar extraviado,

o linho esqualido,

a lamina inexoravel dos espelhos.

Estendidas, tuas mios
nos oferecem

a varanda dos passaros,
0 cao sem macula,

a fraturacido do o6cio,

a terra e o sangue
cravados

na lamina agreste.

Cumplices dos minerais e dos jardins,
das ruas ladrilhadas de desejos,

dos gritos dos que tombam dos espelhos,
do sono geométrico dos peixes,

- tuas maos estendidas

para o que, na carne, é flor e tortura.

Estendidas, tuas mios nio te pertencem
mas ao que te olha desde que nasceste,
ao que te suga e ao que, realejo,
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desfolha-se em musica. Tuas maos
- se estendidas - libertam-nos da ferrugem
e, agua clara, banham a fadiga dos frutos.

VI

A poesia

(como descobriste?)
é um ser

sem origem.

A poesia

(se ha desertos)
abriga-se

em sua propria sombra.

A poesia

(ave solitaria)

recusa

o ofertorio das palmeiras.

A poesia

(lobo enrodilhado)
oferece a noite

as suas presas.

A poesia

(harpa dilacerada)
alimenta-se

de suas proprias fibras.

ATANSE" |
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A poesia

(flor imoével)
inebria-se

em sua propria anfora.

A poesia

. (treva clara)

incendeia

a gruta de seu siléncio.

A poesia

(nudez do barro)
devolve a sombra
0 corpo em exilio.

A poesia

(tépida palha)
guarda a cinza
das doces flautas.

A poesia tem rugas
como a pele de um rio.

VII

Os passaros, mais que as arvores,
deram-te licOes de raizes. Os siléncios
mais que as palavras, apontaram-te

a fragilidade. Teus olhos,

mais que 0s pés, sangraram

aos espinhos da patria. A citara,

mais que a lamina, os dedos

>
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dilacerados. A pétala,
mais que a rosa, o aroma
irremedidvel. A pedra,
mais que a agua, 0 musgo
do efémero. A noite,

mais que o dia, a chama
dos minutos.

O p6, mais que a carne,
a casa regressa.

Al

0 VIANA

29
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O yjercarso das Gz'nzas

A casa antiga

guarda gestos amarelos,
vozes desbotadas,
baus violados pelo tempo.

Uma mesa posta ao siléncio.

Os mortos sabem de cor
cada vértebra dessas lajes;
dos livros, cada traca;

do linho, cada fibra;

da louca,

cada filamento de saliva.

Lo R 30
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(/7 ﬁe/ra de
971%1201:3(30 Garua[éo

o

Evidentemente conheces
o0 percurso mais secreto das palavras.

Ja palmilhaste
cada uma das cartilhas do crepusculo.

Ja recolheste
os peixes aprisionados nos espelhos.

Ja derramaste
o vinho das anforas dos veementes,

Ja teceste
a tlnica dos taciturnos.

Ja semeaste
0s graos visionarios.

Ja tangeste
0s bois dos avelds em cinzas.

Ja resgataste

a cor minima do arrebol.
. 31
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Ja percorreste
todos os infernos diarios.

Ja costuraste
as maos em chagas, operario.

Ja atravessaste
0 ventre em campinas da amada.

Ja nos revelaste
0 sumo de nossas horas.

Evidentemente tua horta
O se aduba com palavras.

II

Tua memoria cristaliza as verdes léguas
a rosa eventual,

a nuvem sobre o girassol,

o tempo que oferece

sua flauta aos amantes.

Tua memoria é tua terra,
seu quadrante solar,

a lamina de suas distancias
em relvas e eternidade.

Tua memoria sdo os pés dos parias,
o garfo da indpia,
o prato dos oprimidos,

’
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os legumes de penuria
que pendoam de seus cilios.

Tua memoria é uma casa,

a sanha de suas paredes,

a soliddo da mesa

a fermentar o pao e o vinho.

Tua memoria sdo as sete
mocas afogadas no rio,

a seda de suas vertigens,
a cerca de suas insignias.

Tua memoria é a danca das naus,
o voo de suas velas,
0 azeite para a candeia de novas terras.

Tua memoria sio as maos que semeiam
o ultimo grio de trigo no intervalo das pedras.

Tua memoria sido os olhos que buscam,
no perdido caminho, a perdida centelha.

Tua memoria sdo as vigas do alpendre,
0 vento nas cancelas,

o rastro das formigas

percorrendo

0 que, antes, fora janela.

Tua memoria é o othar mitico do boi,
o ouro de seu couro,
a luz de sua cauda,

33 =i
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0 sangue de seu sacrificio
encharcando
léguas de remorso.

il

» Desfolhas o grito de teu povo e o convertes em rio perene.

Teu navio fantasma sempre a recolher a barca dos sentidos.
Tua rudeza de pétalas. Teu caderno de agonias.
Tuas rocas acesas. Tuas mios de trigo.

Tua paisagem em exilio. Tua taca em fraturas.
Tua vinha s6 brotos. Tua lavoura de esperas.
Tuas cabras ao vento. Tuas portas fechadas.
Tuas estrelas loucas. Tuas parabolas azuis.
Tua insonia alugada. Teus dedos dilacerados.
Tua flauta de barro. Tua nuvem-pdssaro.

Tua concha de flébeis rumores.

Tua cidade. Tua humanidade.

Os olhos da rosa. Os dentes do cio.

O berro do boi. O rastro do mito.

As crinas do cavalo. O fantasma na sela.

A danca das sombras. O trapézio da davida.
O canteiro de heras. A rota dos espinhos.

O rio extraviando a paisagem.

As candeias para a longa viagem.

O cedro da mesa. As longinquas porcelanas.
O v60o da nuvem. As plumas da chuva.

O lumen da voz velando as estacoes,

0 sono azul dos mortos, os dias maduros,

as coisas em sua imponderavel dimensio.
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I\Y
Teu poema: o que,' antes,
eram apenas estilhacos:

as sombras perdidas,
recolhidas dos abracos;

os mapas que enchem de olhos
as veredas dos espacos;

o riso que se esconde
na pele dos embaracos;

o tempo que impele 0s rios
que se prolongam nos bracos;

0S espectros que se anunciam
nas entrelinhas dos tragos;

as alimarias que gotejam
sob os horizontes 1assos;

os gritos que perfuram
os tijolos quando ba¢os;

os deuses sazonados
no canteiro dos cansacos;

os que doaram a forca
a textura desses lacos;

35
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0$ que percorrem as noites
recolhendo seus pedacos;

0s que esculpiram a vida
na pedra, no sal e no aco.

\%

O poema é teu compromisso
com 0s legumes da casa.

O poema € teu compromisso
com tuas léguas em brasa.

O poema € teu compromisso
com a insoénia dos vizinhos.

O poema é teu compromisso
com as hortas dos proscritos.

O poema € teu compromisso
com os olhos dos aflitos.

O poema € teu compromisso
com a pele dos pergaminhos.

O poema é teu compromisso

com 0 tempo e seus murmurios.

O poema é teu compromisso
com a mesa dos oprimidos.
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O poema € teu compromisso
com a espinha dos tempos idos.

O poema é teu compromisso
com a sala e seus anturios.

O poema é teu compromisso
com a infancia e sua tanica.

O poema € teu compromisso
com os teus canteiros multiplos

O poema ¢é teu compromisso
com a vinganca dos suditos.

O poema é teu compromisso
com a chama da voz unica.

O poema é teu compromisso
com a noite e seus degredos.

O poema € teu compromisso
com a carne redimida.

O poema é teu compromisso
com os alqueires da vida.

O poema € teu compromisso
com a esfinge e seus segredos.

O poema € teu compromisso
com a casa que ndo € tua.

37
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O poema é teu compromisso
com oOs retratos na sala.

O poema € teu compromisso
com o0s abismos da fala.

O poema é teu compromisso
com a noite negra da rua.

O poema € teu compromisso
com 0 vestuario dos deuses.

O poema é teu compromisso
com a messe dos adeuses.

VI

O poema é teu compromisso
com a insignia das pedras.

O poema é teu compromisso
com o incéndio das léguas.

O poema € teu compromisso
com as madeiras de lei,
a agua e a relva de tua grei.

O poema € teu compromisso
com a heranca da carne
ainda a escorrer da paisagem.
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O poema é teu compromisso
com 0s pés dos andarilhos:
cravejados de espinhos,

buscam a sombra do que foram.

O poema é teu compromisso
com os que andam a esmo:
tdo entregues aos desertos
que cultivam em si mesmos.

O poema € teu compromisso
com as rogas de teu pai,
lavradas sob um sol em laminas,
mas que o suor das maos
multiplicava em espigas.

O poema é teu compromisso
em voltar a casa antiga

e espantar 0S morcegos

que farfalham nas vigas

ou no po de seu sossego.

O poema é teu compromisso
com a irreversivel estacao:
0S azuis crepusculares,

as espumas do Mucuripe,

as patas flamejantes

de um cavalo alucinado.

O poema é teu compromisso
com o vento e sua foice:
lamina que decepa pomas,
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lamina que rompe cancelas,
lamina que poda as casas
e as sombras que vivem nelas.

O poema é teu compromisso
com a soliddo das colméias,

- 4 aspera insonia das pedras,

a memoria a fluir dos espelhos
quando as maos, em agonia,
refazem, grio a grio,

a espiga do que se perdeu.

O poema é teu compromisso
com os utensilios da casa:

0 atavico baua de cedro,

as cartas amareladas,

os livros da Comarca,

o0 espelho onde velejam

as rugas do patriarca.

O poema € teu compromisso
com o trigo intumescido
para a ceia dos pedintes;
com 0 vinho que jorra

do gral abandonado;

com as maos em esperas:

as migalhas de sua voz
salpicadas sobre a mesa.

O poema € teu compromisso
com 0s mortos a tua mesa:
compreendes sua fome,
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sabes bem sua sede,
pois o travo das silabas
recupera-te a aldeia

que o vento da memdaria
ja cobrira de areia.

O poema € teu compromisso
com as areias do crepusculo;
0 sangue vertido

pela pele das parabolas;

o girassol embucado

sob o cilio das janelas;

a penugem em fogo

do passaro inaugural

que singra por entre elas.

O poema € teu compromisso
com a horta das palavras.
Persegues a semente

que s6 o siléncio lavra.

E dentro da noite,

quando tudo é cinza,
quanto tudo € sarro,

que intumescem as raizes
dos girassodis de barro.

O poema é teu compromisso
com os arcanos e os espelhos:
o sexo azul das mocas,

a danca da serpente,

o peito que se alteia

a chama das reminiscéncias;
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a seda derramada

da argila de seu ventre;
andorinhas asfixiadas

no verao de seus cabelos.

O poema é teu compromisso
com a miragem dos corpos:

0 visgo das letras

a escorrer dos seios,

a luz que pende dos ombros

e cai sobre os esteios

onde adormecem as vestes
que nao lhes cobrem os pélos,
mas a sofreguidao dos dentes
entregues aos espelhos.

O poema é teu compromisso
com o0 homem e suas lendas;
com as aldeias em pé

e a sombra de suas tendas;
com o olho do corvo

sobre a teia das contendas;
com a soliddo das mios

no labirinto das rendas;
com a penuria das vozes
que percorrem velozes

0s beirais da fazenda.

O poema é teu compromisso
com o exilio das sombras:

as marcas dos passos

que os mortos deixaram

na alfombra do quarto;
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o voo em luz dos besouros
nos espinhacos azuis

dos bélicos touros;

a resina dos moveis

na sala deserta

de olhos imoveis.

O poema € teu COMpromisso
com o adagio do povo:
0S passaros que pascem
0 azul dos canteiros
onde nao medra

o cancer da pedra;
onde Sisifo

lavra sua letra;

onde ndo se turva

a umida curva

da coxa da moga

e seus dedos de louca.

O poema € teu compromisso
com os cristais do desejo:
as laminas do corpo,

os tamidos beijos;

o sexo desfolhado

na cal das cambraias;

a cama e a chama;

a rede e a sede;

a vulva e a chuva;

0s sinos, os violinos,

a carne e a messe

de que o éxtase se tece.
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O poema € teu compromisso
com as maos que preparam
secretos alimentos:

Versos que rompem

a crosta do papel;

o almofariz que os domingos
encharcam de mel;

as ilhargas da moca

ao som do que anseia

0 seu ventre esguio

por onde vadeia

0 avido tropel

das éguas no cio.

O poema € teu compromisso
com o ciclo das estacoes
recendendo a adubo

de léguas sem tréguas,
despetalando o canto
dos galos em exilio.

O mel e os sortilégios.

A janela e a memoria.
As horas e os labaros.

O vento e os pressagios.
O tempo e as letras.

A noite e as témperas.

O homem. A diaspora.
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VII

Tudo, em ti, matéria

de siléncio lancinante.
Tudo, memorias

de um tempo inebriante.

Harpas
adormecidas
em partituras de vento.

Escarpas
fendidas
em tuas veias.

Os multiplos olhos do corpo,
violoncelos sob punhais;

o lume aceso dos cristais,
lancetando as verdes léguas;

a rosa que empresta sua geometria
ao girassol e a nuvem.

Em ti,

o barro da flauta, a trama do tecedor;

um tempo s6 raizes no canteiro dos minutos;
a secreta melodia da esfinge;

escarpas de nuvens,fragmentos de clave;

a impossivel chave,

as plumas de um sino na cronica de raizes.
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Tudo, em ti, as escrituras da gleba, os

descampados em sol e vento, o gume do tempo,

o sofrido exercicio de sua linhagem. Um rio

sedento. Um peito as espumas dos

lamentos. Um sino a procissio da

memoria. As horas que se urdem, as

noites que ardem, os olhos que

cosem 0 sono dos pobres. A

palha. O trigo. As léguas. As

tréguas. A pluma. A

escuma. Memoria e po.

A ofegante esta¢do. O

vento litlrgico. A

paz das palhas.

As cinzas da

mesa. A luz do

milho. A btssola

de barro do perdido

trilho. A casa. O alpendre.

A sela. A potranca. As

crinas. As ancas. O alfanje das

luas. A noite e os voos das

campanulas. O anjo, o portico. A

erva daninha.A larva do tempo. Os

deuses, a faria. Os lobos insones. As

portas do prodigio. A ira, a partilha. Os

acres hectares. O suor dos arados. As relvas

da amada. As cordas da harpa. “As vinhas do

devaneio”. E um luar que jorra dos seios da moca
despidos pela flauta da noite incauta.
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Os tumulos e o humus.
Os crespos crepusculos.

A taca. A argamassa.
A vigas. As formigas.

A dor da carne
em flagelos e fadigas.

O cio das novilhas
nas atavicas sesmarias.

As labaredas da chuva.
O ventre das uvas.

Os passos dos ciprestes
e suas dilaceradas vestes.

O rio, as larvas
na agata das aguas.

A nudez em la
dos olhos da aldea.

As pestanas da pastora
nas cordas da guitarra moura.

O cedro. A luxuria.
O umido augurio.

A tarde e as teias
de seus tecidos de areia.

Os espelhos de Borges:
a estrela presa ao alforje.

Um canto de centeio
e 0s intumescidos seios.
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VIII

Capturas as ras
quando se péem

a arranhar

a textura das horas
na noite

» de ventos molhados.

Imprimes o disfarce da face,
0 azul do siléncio

sobre as palpebras

dos retratos,

a dor das mios

nas tardes de porcelana
quando aves apunhalam

0 arco das pestanas.

Integro,
foste ao banquete dos impios.

Lucido,
ndo celebraste os ritos do adubo.

Semeias
os artefatos de areia.

Percorres
o0 siléncio, as vértebras
de sua pele geométrica.

Teces o sangue da aurora
nas penas do galo.

Recolhes os calmos cavalos
e a flor que se perdeu do talo.
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Colhes

o arco-iris sufocado,
a pétala decepada
no 6cio do bordado.

Compreendes

a dispersao do tempo,
as profecias pretéritas,
a soliddo no pao,

0 ima dos po¢os,

as vagens da sombra.

Trazes do ontem

a mio de pildo,

a livida lavoura;

0s olhos acesos

na noite do desterro;
0 Obito do mito,

a tunica dos ritos;
o imi na faca

de témpera de aco;
as veigas estéreis,
0 pranto estival;

o canto primordial
dos répteis.

Soletras

as silabas das naves,

o voo azul das aves,

a noite e suas laminas,
as papoulas de arame,
a cauda do arco-iris,

49




50

INscrICOES DOS LABIOS - ¢ AUGUSTO VIANZ

a cobra e a ibis,

os rios da lua cheia,

as madrugadas agrarias,
as maos operarias.

Regas os mistérios do pio,
os fantasmas do sétio,

o olhar inquisidor

dos mortos

a hora justa da mesa.

De teus ombros

flui um rio

que de sombras se alimenta;
e uiva a paisagem

nas curvas da viagem,

ao vermelho da estiagem,
a0 pantano das entranhas,
as estranhas criaturas.

A ti, pouco te importa
que o vento

escorra dos dedos
feito areia:

sabes bem a cor

dos passos de pluma
que circundam

0s cristais da ceia.

IX

Por isso,

teu verso inteiro

“é para os que foram
expulsos do sonho “.
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Por isso,

teu verso inteiro

€ para os némades
da agonia.

Por isso,

teu verso inteiro
é para quem
atravessa —
0 ermo

da soliddo

e do desterro.

Por isso,

teu verso inteiro

é para os que velam
a chama dos cirios

e dilaceram os dedos
em tercos de espinho.

Por isso,

teu verso inteiro

€ para os que
guardaram a infancia

na preamar da palpebra.

Por isso,

teu verso inteiro

€ para os que
adubam silabas

nos insones canteiros.

Sk | B,/
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Por isso,

teu verso inteiro

é para os que velam

o sono das andorinhas.

Por isso,

_ teu verso inteiro

¢ para quem
escorre

da noite negra
e nao sabe
aonde chega.

Por isso,

teu verso inteiro
€ para quem
adormece

no caule da noite.

Por isso,

teu verso inteiro

¢ para os que pelejam
dentro de si -

os olhos abertos,

0S 08s0s perplexos -

e estendem tunicas

as anonimas feridas.

Por isso,

teu verso inteiro
€ para os que
acendem candeias

a passagem dos mortos.



INSCRICOES DOS LABIOS - CARLOS AUGUST

Por isso,

teu verso inteiro

€ para quem aldrava a porta
que leva ao alqueire

onde a morte aduba a sua horta.

Por isso,

teu verso inteiro

fala pelos que se calam,
redime os que se eximem,
malha os que amealham,
canta pelos que se espantam.

Por isso,

teu verso inteiro:

aves de rapina,
sapatos extraviados,
ventos andarilhos,
salmos de agonia,
martirio de portas,
face renegada

pela pele dos espelhos.

Por isso,

teu verso inteiro:

as vinhas de teu pai,
0s passos no alpendre,
a cavalgada das éguas,
o incéndio das léguas,
0 0uro e o jorro

do espinhaco do touro.
O ambar. O cedro.

O séqiiito. A centuria.
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Por isso,

teu verso inteiro

sdo as vigas da infancia,
os moveis, a faianca,

0S arreios e 0s metais,
os desertos da sala

e 0 que ela trescala.

Por isso,

teu verso inteiro
€ para quem
recolhe as codeas
das tracgas

dos banquetes.

Por isso,

teu verso inteiro

€ para os que

léem

os estranhos escritos

que o ondular dos bois
esquece nas pautas das areias.
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' 50H€/0 com @esﬁyurag&o
o Noenoontro

O que somos senao 0 que sao 0S outros
diferentes de nés, mas tdo iguais,

feitos do mesmo chumbo e mesma areia,
presos a0 mesmo sonho e mesmos ais?
Um poeta nao é senio seus outros

que vivem dentro dele ou mais além

e lhe preparam o linho para a ceia

nao do que colhe, mas do que nao tem.

A pedra de Drummond, a sua quadrilha,
os espantos do czar, a falsa trilha

nos desertos do corpo apaixonado;

cavalo ou flor... que importa? Tudo é vario:
filamentos de chuva... o itinerario

de perseguir no gauche seu outro lado.
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73 ostal do %en/e

As horas acumulam-se em grios de areia.
Desfolham-se os arbustos do crepusculo.

Enquanto os labios cosem siléncios,

as maos colhem, nas sombras anunciadas,
a embriaguez de uma asa

ou o salto perplexo de uma pétala.

No mar
a brancura nervosa das espumas.
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Devolver—me a terra porque barro.
Reconhecer-me no cicio dos arbustos,

no abandono entre marmores e pedras,

na umidade das ervas, na carne do humus.
Palmilhar, inc6lume, a geografia dos siléncios.
Polvilhar as sombras, as feridas, as ilusdes

com 0 sal do que seja anonimato e esquecimento.
Vestigios de mim apenas em fragmentos de chuva,
em palavras que venham, subitamente, as palpebras,
em versos que se estendam sobre aguas e areias.

O corpo entregue as silabas do vento.
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A Letra de
gosé Aleides Finto

As aguas do rio Acarau

te ensinaram,

ainda menino,

o grave movimento das palavras.

E, desde entio,

uma guitarra te espera na noite flamejante.

Uma guitarra

cujas cordas se estendem

sobre o abissal olhar das amadas
num siléncio de cactos.

Uma guitarra
que constroéi, sem degraus, uma escada.

Uma guitarra
que tinge de verde o voo dos abutres.

Uma guitarra
que adormece o cansaco das lavadeiras.



INScrICOES DOS LABIOS — CarLos Al

Uma guitarra
que aponta, no escuro, o riso do ditador.

Uma guitarra
que cata siri, com as criancas,
nos mangues do Recife.

Uma guitarra
que despe a moca de blusa azul
e a pluma de seus sapatos.

Uma guitarra
que espreita o longo caminhar das formigas
e conhece de cor a sanha das urtigas.

Uma guitarra

que inflama a lingua do dragao
e espia, de cocoras,

0 pdo que o diabo amassou.

Uma guitarra
que rega o mais branco dos siléncios.

Uma guitarra:
lua caida no poco.

Uma guitarra:
desafio a propria sombra.

Uma guitarra
exposta a execracdo publica.
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Uma guitarra
e a exegese de sua nudez.

Uma guitarra
e sua cartilha de perdas.

Uma guitarra

- e a surdez e a cegueira de sua matematica.

Uma guitarra

e a va perscrutacdo do mistério de um passaro.

Uma guitarra
e 0s dois rios que lhe percorrem as veias.

Uma guitarra:
barco destrocado num litoral de angustia.

Uma guitarra
e os gritos desolados da infancia.

Uma guitarra:
réptil a enroscar o arco-iris.

Uma guitarra
presa as cinco pontas de uma sé6 espada.

Uma guitarra
que beija o pubis de uma infanta morta.

Uma guitarra

que chora sobre 0s estercos
ou recolhe as fezes

que o mar cobriu de espumas.
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Uma guitarra
entregue ao acoite dos ventos.

Uma guitarra que irrompe
num deserto de sal.

Uma guitarra
que encharca o lenco
com a urina dos morcegos e lagartos.

Uma guitarra

que “come as flores do aniversario”
e ainda conserva

no dorso das manhas

a inexaurivel fuligem da noite.

Uma guitarra

que é

sal e po,

poeira de pdo,

flor que se anuncia
do estrume da cancao.

Uma guitarra

que,

“espinha do arco-iris”,
impele navios:

aves de arribacao.

Gl L
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II

Guardas, dentro ti,

um povoado: “o poste aceso
ancorado

no oitdo” da memoria.

Calado,
conversas com tua gente:
“um moinho de vento
girando sem sentido”.

No Alto dos Angicos

de Sdo Francisco do Estreito,
aprendeste a suportar

todas as pragas,

0s pressagios todos,

tantas visoes,

multiplas assombracoes,

0s sofrimentos tantos.

Teceste o sudario

dos mortos varios.

As sementes do verio

e 0s soOis perdularios.

O farfalho do vento

na palha do espantalho.

O batom da prostituta

nas cartas do baralho.

Os olhos buscando léguas
de um perdido calendario.
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Poeta,

compreendes

0s homens

e debulhas suas espigas.

Aprendeste 0 amor

e as veredas de suas silabas.
A esperanca na clepsidra.

A inc6lume nudez

sob as-aguas premonitorias.

Desde entao:

dentro do poco, o relogio;
dentro do vbo, a navalha;
dentro do lenco, 0s solugos;
dentro da chuva, a sepultura.

Curvam-se as cobras no cio,
crescem as pontes na memoria,
envelhecem as palavras,

e a insOnia inicia a sua viagem.

[

Recuperas pés

socobrados nos curtumes,
maos em chagas e em cardos,
olhos derramados

por sobre léguas em brasa.

GRIE==anTR
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Adormeces

nos cabelos de palha da amada

ou rondas a madrugada como um lobo;

antes, certamente, contemplaste

0 poente que, em rugas, se dissolvia

no “peito azul da agua” de um rio assassinado.

v

Tua poesia

€s tu mesmo.

E somos todos nos.

NoOs que pendoam nos labirintos noturnos.

NoOs que cosem e descosem davidas, anseios.
Boca esquecida num fragmento de tarde,

olhos que tecem adeuses com finissimas agulhas,
maos que catam siris e,

da lama, fazem brotar a flor do poema.

Tua poesia sao os olhos

sem cal do passaro morto,

a lucidez de um piano,

0 COrvo a assombrar as estrelas,
tuas horas e teu suor acumulados.

Tua poesia sao as manhis decepadas,
as nuvens que despencam

do trapézio das tardes,

0 tricO da moca na praga,

a urina dos galos,

os siléncios inconfessaveis,

a santificada loucura.
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Carregas sempre contigo

um pequeno caderno de palavras,
0s seres, os cantos de Lucifer,

as aguas novas,

a ordem e a desordem,

um rio biografado,

o temivel relicario.

Da ilha dos patrupachas,

fluem as aguas

as pontes,

o chao

de apodrecidas frutas,

0 tortuoso voo de um morcego.

\%

Quem ha de seguir-te,
senio tu mesmo,
nesse tristonho itinerario?

Quem ha de seguir-te
0s caminhos a esmo
de um tempo sem calendario?

Quem ha de salvar-te
nas cavernas da noite
do voo das palavras?
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Quem ha de recuperar-te
0 verso arqueado
sob o peso das palpebras?

Quem ha de conduzir-te
as sementes da horta
na irremediavel aurora?

Quem ha de abrir-te
no escuro das horas
a candeia de sua porta?

Quem ha de ofertar-te
a palha do sonho
e uma caneca d’agua?’

Quem ha de lavar-te
0s pés polvilhados
e beija-los em éxtase?

Quem ha de curar-te
as sandalias em chagas
e 0 peito tdo puido?

Quem ha de arrancar-te
0s cravos das maos

e as farpas daninhas?

\%!

N20 me contaram (eu mesmo vi)

que uma mulher
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ajoelhada

sob 0 peso da culpa

quis beijar-te as maos

e cergir o esqualido tecido
que te entrecortava a nudez.

Eu mesmo vi (ndo me contaram)
quando essa mesma mulher
implorou-te a salvacao,

e

iluminaste-lhe os olhos

com o cristal dos enigmas.

VII

Um dia, desceste ao vale dos abutres

e te anunciaste o guardido dos corpos insepultos.

Dancaste para os gatos e para a tua propria morte.

Alimentaram-te os vermelhos relampagos
sob o siléncio de horas despedacadas.

E como houvesse uma irremediavel aurora,

e como o cigarro se transformasse num corvo,
e como o tempo nada mais fosse

que tardes e montanhas incendiadas,
costuraste, em siléncio,

as melodias de um secreto carnaval.
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Lhs Cirdes %2/011121’0613

No poema, a palavra
nunca se resume a si mesma.
Sempre refém de uma outra
- e inatingivel -

afoga-nos em sua sombra.
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.tCSonefo em O}/eo
Oobre Jela

Sempre uma casa medra na memdria:

a lua vertical duma janela

abre-se ao vento e, vértice de sombras,

de priscos movimentos se anela.

O que procuro em mim, que nio encontro?
O que encontro em mim, quando nio busco?
Por que trazer aos ombros esse tempo

que s6 me curva 0s passos, um molusco?
As léguas do verdo, (verde tao breve)

as inscricoes das folhas sobre as telhas;

os olhos revoando as capoeiras...

E tudo apenas resto... mas presenca;
soterrado no tempo inda flutua: -

janela que emoldura aquela lua.

oy |
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Um verso que resgate
0 que se esquece
a sombra dos remorsos.

Um verso
com o contorno
de seus siléncios.

Um verso
COmo um crime.
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A Letra de
” 51}25 ares \(Zr/é 0

Muitas vezes escapam-me as palavras

como um voo a desprender-se dos meus dedos.
Invade-me, entdo, um siléncio interminavel
como um navio a espreita do arco-iris.

Pobre, nio aprendi ainda a banhar-me no poema
- 0 que, livre, me faria novo e redivivo.

Tuas maos em concha recolhem os sumos do tempo,
a voz das coisas, os frutos da noite de trégua.
Entregas-te ao luminoso tempo de colheita,

e destinado foste a andancas e marinhagens.

Teus olhos vislumbram o ofertdrio das léguas
que se estendem além de um rio ou de um mar além.
Percorres uma casa antiga, recolhes

a alfazema dos baus, a sombra lerda dos bois,

o galope de um cavalo fraturando o siléncio.
Conheces bem as austeras inscricées dos passaros,

7l




S T

INSCRICOES DOS LABIOS - CARLOS AUGUSTO VIANA

o diamante que a chuva cultiva nas frutas,
o linho intumescido dos algodoais.
Palmilhaste longes terras

e nelas a tua recuperaste.

Nao, o tempo ndao sumiu por telha-va.

» A casa, o alpendre, a grande mesa

permanecem, intactas, em teu siléncio de caligrafias.
Antes, menino, surpreendeu-te o vento

a desfibrar-se em musicas:

era a tua propria alma

ja ofertada ao enigma.

A noite é sempre de poucos repousos.

Téo rude € o chio; as aguas, abissais.

Mas deles irrompe o amor,

- a viagem que realizas em outra viagem -

e, de branco, esperas a grande ave,

enquanto na cidade os insones e os taciturnos
cultivam, sob as palpebras, estranhos alimentos.
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onefo com %fyaofﬁo
" e Novelos

Inféncia s6 se guarda, ndo se perde.

Mesmo que o tempo faga outra escritura,
sempre um passaro (o canto tdo azul)

salta sobre os espantos e inaugura

novos tecidos, novas escrituras.

O que ja ndo sou mais em mim murmura,
com sua liquida voz, as letras puras,

que sombra é o0 que acompanha se esvaindo.
O menino que fui?... Onde?’... Nao sei...

E procuro-o nos olhos dessa areia,

mas me perco nas cinzas do cristal.

(As horas debulhadas sobre a mesa.)

O tempo se faz verbo na memoria,
singrando, assim, em outra, a mesma historia.
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Ergue a noite cardos de espanto.
Enlouquecidos, abrem os bracos

a espreita de estrelas distraidas.
Ou de uma silaba qualquer,
apenas, levemente, presa

a penugem do vento.

Ergue a noite a crusta do siléncio,
singrada pelo v6o

terrivel de um passaro.
Movem-se olhos por entre vigas

e telhados envelhecidos.

Ha tanta poeira nos moveis,
muito remorso

sob a palpebra dos retratos.

Ergue a noite

a lamina de suas horas,
cujo brilho

aponta

0 inexoravel pantano,
estendido

| WISHERE
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entre a palavra e o olhar.

Socobram ai sombras longinquas:
- fragmentos do que, ndo lavrado,
converte-se em tenebrosos brotos.

Ergue-se o mar dentro da noite.
Intumescidas, suas espumas
incendeiam as areias

com 0 espanto

dilatado

dos naufragos.

Ou o voo de seus bracos

em torno de falésias fraturadas.

Ergue-se o mar dentro da noite.
E ndo ha gavietes

nem aguas por caminhar.

Ha, somente, a noite.

Imensa, espumosa.

Liquida € sua angustia;

espesso, 0 barro de seus escritos.

Ergue a noite - do mar -

o languido arco

das reminiscéncias.

O que sobrevive as algas

(as tracas sobrevive)

fere de luz a pele dos espelhos
e sobre mim crava, indelével,
a sanha de sua cartilha.
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Ergue-se, em mar, a noite
e entrega aos ventos

a rota de seus navios.

O sal lhes roi as quilhas.

E a escuma de suas trilhas
sdo espantos e desvarios

» de exilios em estios.

Ergue-se a noite

das montanhas do mar.
O frémito do vento

na palha das espigas

é 0 anuncio da mesa
que acolhe o0 homem

e 0 limo de sua fome.

Ergue-se a noite

da pele espumosa do mar.
Os seus passos turvos
escrevem nas areias
versos de agonia

que sangram os olhos

de quem os recolher.

Ergue-se a noite
das dunas do mar.
Quedam-se 1aminas
do lume do luar.

O séqiiito percorre
as ruas do sono.
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E a cidade semeia
as rocas do abandono.

Ergue-se a noite

dos buzios do mar.
Contorce-se 0 vento
nos coqueirais

e ceifa os adeuses
no arco do cais.

Ergue-se a noite

em seus espantos de mar.
Grave, sua musica palmilha
as dunas e suas palpebras,
a cidade e suas vértebras,
0s homens e seus pélagos,
0 poema e suas varzeas.

II

E dentro da noite
galopam palavras.
Mas nio ha campinas,
e foram crestadas
todas as sementes.

E dentro da noite
galopam palavras.
Aspera é a terra.
Nenhuma raiz
brota de seu rastro.

ik




78

INSCRIGOES DOS LABIOS - CARLOS AUGUST

E dentro da noite
galopam palavras.
Mas indiferentes

as pedras, aos cardos
do chio calcinado.

- E dentro da noite

galopam palavras.

Ja ndo ha mais buzios,
tampouco as recolhem
as vigas do alpendre.

E dentro da noite
galopam palavras.

A casa em ruinas
doou aos cupins

0 ambar do remorso.

E dentro da noite
galopam palavras.

O som das campanulas
aduba os segredos

das sombras sonambulas.

E dentro da noite
galopam palavras.
Um olho farfalha
entre o desalinho
dos cilios de palha.

E dentro da noite
galopam palavras.

VIANA
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Véem-se lacraias
desfiando, lentas,
timidas olaias.

E dentro da noite
galopam palavras.

As léguas de fogo.

As sombras sem tréguas.
O alfanje de cinzas.

[

A sombra de um cao
prende-se,
irremediavelmente,
aos tijolos da noite.

Cega-me o brilho
dos dentes em laminas
desse cao.

Ha nuvens dilaceradas,
ondas em desalinho,
olhos espalmados,
vozes em torvelinho.

Com os pélos de um cao,
a noite cose sua tunica.

E o siléncio

vinca suas estacas

sobre a cinza das esperas.
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Um cédo

de que a noite

extraiu os movimentos;
por isso,

invade, incélume,

0 que no homem

sao montanhas

ou se desfaz ao vento.

Um cédo

de que a noite

aprendeu a 12 dos passos

e a inebriar suas presas.
Como as sombras aprendem
a ancorar-se sobre a mesa.

Um cdo

de que a noite
aprendeu a doar-se

em tessitura de mar.
Ensandecidas, as ondas
reinventam a si mesmas.

Um cido

de que a noite

guardou licoes de siléncios:
como cerzir com as patas

as silabas das davidas;

como guardar sob as palpebras
as dobras do regresso;

como esconder sob o pélo

0 mapa do desespero.
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A noite, sendo um cio, ronda
a memoria dos alpendres.

A noite, sendo um cdo, ladra
a procissdo dos duendes.

A noite, sendo um cao, rosna
0 que escondem 0s contentes.

A noite, sendo um cao, rasga
a palha dos madrigais.

A noite, sendo um cao, vaga -
nos trilhos dos vendavais.

A noite, sendo um cio, guarda
a in6pia dos indulgentes.

A noite, sendo um cao, dobra
a esquina dos indiferentes.

A noite, sendo um cio, lavra
a lamina de seus dentes.

A noite, sendo um cdo, grava
a tanica dos penitentes.

A noite, sendo um cio, ronda
0 celeiro dos augurios.
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A noite, sendo um céo, sonda
a pele aquosa dos murmurios.

Recompde perdidos passos
e reescreve cartilhas:

devolvendo aos utensilios
todo o barro extraviado;

recolhendo dessas sombras
as penugens e as penurias;

e acendendo suas candeias
sobre martirios e intrigas.

A noite, sendo um cio, crava
0 que for: estrela ou urtiga.

\%

Mas ha quem esqueca silabas
nas pautas desses umbrais.

Ha quem espiche remorsos

no gume desses varais,

como 0s que lan¢am os bracos
a longinquas catedrais;

ou encalharam seu navio
entre 0 aqui - e 0 nunca mais.

Ha quem persiga na noite
0 mel dos canaviais,

quem aponte nas estrelas
a sanha azul dos punhais;
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ou se alimente do pdo
que se mostra nos trigais,
nas estacoes esparzindo
os domingos e os cristais.

Mas ha os que vestem a noite
de tochas medievais,
cravando, assim, em seu COrpo
culpas imemoriais;

e dilaceram os olhos

com espinhos estivais:

toda carne assim exposta

nos cravos desses quintais.

Héa quem imprima na noite
a cartilha de seus ais,

e lance de vez os olhos
sobre 0 abandono do cais;
e, em martirios e desastres,
muitas vozes outonais
apontam versos fendidos
que apodrecem nos rosais.

Ha quem guarde na memoria
as fibras dos rituais

que iluminavam a infancia
em terras de nunca mais;

e agiie a mais tenra lavoura
cuja semente € jamais,
guardando, dentro de si,
cercas, léguas espectrais.

e
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Desprendem-se as fibras da noite
sob as harpas dos uivos de um cio.
Quem ha de recolher-lhe a alma

e a grave cartilha de seus pélos?
Quem ha de saciar-lhe a sede

ou a textura arquejante de sua fome?

Desprendem-se as fibras da noite
sob as harpas dos uivos de um cio.
Quem ha de costurar-lhe a palma
para encobrir-lhe os desvelos?
Quem ha de esculpir na parede

a sombra inexaurivel de seu nome?

\%11

Tece a noite o exercicio da memoria
em pautas decepadas pelos ventos.
Sob a pele dos cromos, provisoria

a tunica que veste 0os movimentos

da mdo sobre o papel. Tantos tormentos,
caminhos tortos, que a letra ilusoria
abre fendas e planta pensamentos
acerca de outro tempo, de outra historia.

Fecham-se portas. Mas recolho passos,
gestos, vozes, olhares, embaracos...
- e de agua e areia se faz esta oficina.

Assim, dentro da noite, esses antirios
inda guardam suspiros e murmurios,
mesmo se embalsamados por neblina.



INSCRICOES DOS LABIOS - ( \

| . Oy?e[o’yz’o

Este péndulo -

indiferente aos calendarios -
marcha,

imponderavel,

sobre a lamina das horas.

Impassivel,

recolhe filamentos de aurora -
condenado que esta

a0s exercicios opacos.

85 = .4
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(Sozze/o com 97 assaros

e gfau/a.s

Meu poema sdo os sons dos teus cabelos;
nao quando os toca o vento, mas os dedos
que lhes palmilham sofregos segredos:
unhas que se desfibram nos novelos.
Fragmentos de domingos, meus brinquedos;
tacitos labirintos, conhecé-los

em seus afds de velas, seus degredos,

na madrugada azul dos meus apelos.

Deles extraiu o mar os movimentos

quando se extenua das proprias espumas

e espalha nas areias seus inventos.

Gume secreto que decepa as glumas

para a fome dos passaros e flautas

que pendoam das pétalas incautas.
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garaﬁrzayem

Apenas uns olhos.

E o exilio de suas palpebras
arqueado

aos movimentos

sob a nervura do siléncio.

Uns olhos, apenas,
e a noite cobriria de ervas os lamentos.

B oK
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A 5 elra de
Artur Ctlorardlo hoenanides

Hé um navio em ti. E resiste
as témperas da noite

em seu intérmino partir. O cais
socobra no tempo. Pende

a rosa do caos. Hospede

de ti mesmo e viajante

do desterro, palmilhas,

a esmo, as espumas do jamais.

Tuas mios, dilaceradas

pelos cravos da noite, espreitam
a remissio das naus

das madrugadas. As cousas

se dissolvem antes de toca-las.
Despem-se das cordas

as harpas. Passaros cegos
perdem-se nas escarpas

dessas horas em que,

ferido, o poema te deplora.
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Um trem irrompe

a aspera bruma do verao.
Atravessas o deserto

sob a sombra do voo

de um falcio. O sonho

é teu império. Sob a pluma
da infancia, escondeste

0s mistérios da criagao.

A solidédo é o barro

de tua aprendizagem.

A lagrima sobre a palpebra

da estiagem. Tua ilha de argila
apascenta

a voragem do tempo:
“travessia nunca foi viagem”.

Tua rosa,

insone,

é o icone

da espera.
Contemplando-a,
salva-nos

dos dentes da fera.

Lancas-te aos abrolhos
das sombras, as cousas
a que, longamente,
procuras. O tempo

e a soliddo

ardem, secretamente,
em teu peito.

e
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Teus pés

desconhecem

a sanha das heras,

0 pejo das horas,

por mais longos

0 estio e 0s caminhos;

por mais em trevas

as espumas em que navegas;
por mais temporao

0 Verso a sangrar-te a mao;
por mais que as auroras
desprendam-se das aves;
por mais que 0s abismos
antecipem-se as estrelas.

Estas, em verdade, preso
a noite, ao ermo de suas letras.

Sabes a sombra de seus passos,
o ventre de seus punhais.

O imd de suas ilhas. A solidio de seus bracos.
A cor de seus gritos. A pele de seus cansacos.
O pranto que irriga as pautas.

A fabula que se desprende das flautas.

As praias e o lume de suas alfaias.

As ilhas e os baratros de suas trilhas.

O gume da auséncia e a pérgula de seu lume.
O almo de tuas pestanas em salmos.

A curva do rio em sua geometria turva.

As vilis decepadas pela ldmina do arco-iris.
O cais e as brumas do nunca mais.
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0 sol que se acende sobre as catedrais.
Os galos que bicam o siléncio dos quintais.
Os peitos da moca a escorrer dos umbrais.

Teus olhos,

em degredo,

recolhem

o liquido segredo

das manhas.
Emprestam sua concha
aos mortos de Gola.

E do alto

de um penedo

bebem

os cristais de Aldebara.

Tua poesia

é onde o mar

encontra a noite,

0 Corpo se entrega

a0 acoite

das horas, e as maos
tecem tunicas ancestrais.

Tua poesia

sdo os homens

€ 0S Seus remorsos,

a casa em destrocos,
0s siléncios abissais,

o0 grio de absinto
embucado no labirinto
de seus quintais.

Hilrts 14
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Tua poesia

¢ um legado do siléncio,
um ofertdrio de auroras,
as relvas da paz.

Tua poesia

sdo olhos alumbrados
de tacitas paisagens;
maos

que se despedacam
em viagens;

um trem

em direcdo

ao imponderavel.

Tua poesia é um circo
engravidando a tarde;
0 amor

inebriado

de sua propria sede;

a estrela

espetada nos cardos.

Tua poesia € o tempo
em seus rituais.

Um novelo

que, interminavelmente,
em ondas, se refaz.
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CS onelfo com G/n’os

e Jecidos

O que a tarde inaugura em teus vestidos
¢ a liquida palha que reveste

nao o teu corpo, mas os gestos teus,
assim o sol nas fimbrias do Nordeste.

Se caminhas, sao outros movimentos,
porque cultivas harpas em teus ombros,
e se moves os labios, outras fontes
fluem de ti: secretos os teus combros.
Teus peitos jorram lua e madrugadas
reinventam caminhos e jornadas,
derramam sobre as sar¢as loucos cirios.
Teu ventre guarda seivas e resinas:

ha um cavalo solto nas campinas

que crescem nos lencois de teus delirios.

O3pmi-_ ol



94

INSCRICOES DOS LABIOS - CARrLOS AUGH

Uz’sz‘/a a Meu yjaz'

Teus olhos de siléncios
cerzidos pelo tempo.

Tua carne - e essa terra -
ja o mesmo tecido.

As mios colhendo frutos
cuja polpa é mistério.

O rastro de tua letra

em cadernos de areia.

O po de teus sapatos
nessa estrada nenhuma.
O lume das estrelas

no alpendre do chapéu.

A mesa posta, o vinho?
Nio! E dor que incendeia.
A fome a consumir-se

em louca de outra ceia.
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CSOnefo com Z]’o 0
e Gea@o

O que canto a ndo ser o que sdo sobras
de dores alheias, sonhos de aluguel?
Viver é contemplar escuro espelho:
abismos cultivados no papel.

Uma cancdo antiga, renovada,

ja ndo revela o mesmo alumbramento;
os passaros explodem em melodias

nos quintais mais azuis do pensamento.
Em mim, tijolo e cedro, (se esquecidos)
duma casa sem vigas nem janelas,
acolhem ervas. Heras, ja vicosas,
alimentam remorsos e agonias.

Cantar é recolher todas as codeas

e revelar da mesa as suas n6doas.
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97 Gang&'o de Eaérz’a

Novembro

abre suas palmas

para o arco-iris

e esparge seus azuis

na ferrugem dos casebres
na soliddo metrificada
dos edificios

Novembro

colore cantaros
canhamos

canticos e canteiros
Capta

a citara no citrico

0 calamo no crespo
a clave na cépula

Novembro

é um nome de mulher
0s mares insepultos

o fogo a rosa

96
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Por isso

teco-lhe a tessitura

as relvas

que traz internas
Porque um dia
perdeste os olthos

no horizonte

e tiveste medo

de ndo mais pesca-los

Porque um dia
atravessaste as palavras
seus desertos

regando

as lavouras do siléncio
até que a inaudita manha
acendeu a grande estrela

E tudo se amainou por sobre a Terra
E outra vez dgua nas anforas

e outra vez vOo pégaso

e escrevi teu nome

nos longes da carne outra vez

O amor aplana suas léguas nos gestos
na grama irisada pelos corpos

sob o branco

dos alpendres em sol

nas tardes despetaladas

quando a cidade se abre para o céu
litoral

Sl
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GUSTO VIANA

O amor ndo possui frisos em suas escrituras
Outras as sedes as frutas sugeridas
Emanacdo das luzes

das entranhas daquela estrela

da longa sede do arco do peixe

do barro retornado a uva e ao trigo

O amor s6 tem veredas

como um cavalo espetado pelo medo
Mas

inventa sitios na penugem do desejo
e - fruta -

€ presa de seu proprio agucar

E tudo é interminavel

e tudo é movel

por isso

ha uma infancia enorme
nas liquidas pétalas

e somos a ansia da preamar
e és uma mulher em musgos

O mar

nutre secretas espumas

Mas

em areia nenhuma

desenha

onde existes além das formas

0 que existe e é além das algas

e das ostras se estende mais além
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Novembro

amor

mar

sempre se surpreendem em passaro
quando mergulhados em ti

Que pacto entre ti e os elementos?
Onde a casa socobrada nos cilios
a pétala o portico

a bussola a bruma

o arfar dos ventos

o invertebrado luar?

Mulher de escritos nos olhos
liber lidima sol girassol
COrpo

onde a flora aflora

em desejos

e é lavoura

ar arvore aérea

SRR
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O alpendre. O p6 das vigas.
Cada um desses tijolos
conserva

a cal do imponderavel.

O olho dos mortos
habita cada uma dessas fendas.

O rastro dos bois
imprime

sua sombra

nas entranhas do barro.

A resina dos moveis
recompde 0s utensilios.
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nscrigbes (J? ZI/OQS/I’QS

Canto 0 que me inaugura.

O passaro,
em meu ombro,
me devolve a manha.

A musica de suas plumas
inunda-me de harpas.

101
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_gnscrz'gé'es dos 64’51’03

Lébios que se abram em polpa,
de cujos filamentos
alimentem-se

as guitarras do verao.

Labios que exalem canforas
de suas entranhas.

(E que se entoem canticos

a sua passagem

por entre o luar das conchas.)

Labios que atulhem a noite
com chilro

de invisiveis passaros

e as lidimas plumas

de sua linhagem.

Labios que perfilem

as horas e os espessos desejos
que voejam

por entre pele e cabelos

sob tépidas esperas.
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Labios que fagulhem

os gravetos das palavras
para que ndo durma

0 que elas lavram.

Il

Labios que se percam
nos dificeis rios da ansia.

Labios em cuja sombra
adormecam 0s passaros cegos.

Labios irredutiveis
quanto ao vermelho de sua témpera.

Labios cuja carne
guarde a umidade da véspera.

Labios que rompam 0s arames
dos paises alheios.

Labios que inscrevam violinos
no limiar dos encantados dedos.

Labios e a escritura
das sofregas esponjas.

Labios e as laminas
que se engastam em saliva.

Labios que cosem
o linho das oferendas.
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Contemplar,

em nome desses labios,

as rugas do crepusculo

sob a danca de folhas suicidas.

Em seu nome,

recolher o lodo das horas,
o estrume das pétalas,

0 nume da lepra,

a ulcera dos espasmos,

o0 sal dos dobres,

a cal dos pobres.

Que as silabas deste poema

sejam cada um

dos movimentos desses labios.

Que deles extraiam o nacar essencial,
0 sumo, 0 himus,

0 oraculo, o abaculo,

a farpa ultima de um azul

que se desprendeu do tempo.

I\Y

Em cada palavra,

o dorso desses labios
entregue a furia dos othos,
as unhas tacitas,

a vertigem dos cilios.



INSCRICOES DOS LABIOS - CARLOS AUt

Em cada palavra,

o ventre desses labios:
alfobre

de primitivos aromas,

de talos que se convertem
em ramagens outras,

em outras vagens

e especiarias.

\

Labios: o sal
sobre a carne da espera.

Labios: um nome
inscrito nas espumas da tarde.

Labios que ardem
sob o gume dos cabelos.

Labios que cirzem
as linguas em fome.

\%!

Onde a luz que incendeia
o cilio azul dos desertos,
a escama escarlate,

a danca imo6vel,

o salto da ibis,

o voo da cobra?

TR
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Onde as cores

que se desprendem

dos arbustos

para o espanto dos répteis,
e o desespero dos pélos?

Onde o crepusculo

que estende seus musculos

ao longo de espumas em brasa
que contorcem a cidade
enquanto o vento lhe farfalha
o0s cabelos de palha?

Onde o caule carcomido
pelas patas do vento

na noite de vozes molhadas,
na noite de sal e ternura,
quando estrelas surpreendem
a pele em sombras das ervas ?
Onde as pétalas que a noite
colhe dos jardins minimos,
aprisiona-as em jarros,

ou, simplesmente,
abandona-as em livros?

Onde a prodiga paisagem

sob a abobada da primeira péalpebra,
no instante primeiro

em que 0 voo se perde do passaro,

a musica dilacera harpas,

0s dedos trituram letras;

- e urdem a palavra

0s alqueires da carne.
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Mas nem sempre toca os meus dedos
a palavra inaugural. Nem sempre
tomba sobre mim

a resina dos ritmos avoengos.

Ou a cancio nos desertos

da noite proferida.

A palavra. A palavra.

Perco, as vezes, 0 que 0 mar tem

de musica e de lamentacdes. Nao ougo
o vbo rouco dos insetos,

o éxodo das formigas.

O momento

em que a planta surpreende o jarro.

O fragmento do instante

em que a noite e a aurora

trocam seus tecidos.

VIII

Olho, demoradamente, a folha de papel.
(Conheco-lhe de cor as nervuras.)

Sei, por exemplo,

que, talvez, pudesse

abrigar um grio de beleza.

Mas... E a palavra?

Onde, onde, a palavra?’

lo7—=2
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IX

A esses labios entregar

0 mar e sua desordem espumosa.
Vé-los imitar o0 movimento das dunas.
Ou, simplesmente, 0 sono

sob os lencéis do vento.

Imprimir, nesses labios,
a saliva dos parias.
Abriga-los

sob a sanha em sombra
de uma ave de rapina.

Perseguir, nesses labios,

a fibra aquosa de seu discurso.
Raptar-lhes a memoéria

de outros sons, de outras luzes.
Cobrir-lhes de sal o abandono.

Percorrer, nesses 1abios,
cada uma de suas palmas.
Transmudar-lhes em harpas
as cordas iniciadas.
Remover-lhes a melodia.

Agadanhar esses labios
quando do arquejo inicial.
Captar-lhes o frémito

no instante exato

de seu espasmo.



INSCRICOES DOS LABIOS - (

Murmurar a esses labios

0s escritos de outros ventres.
Observar como vadeiam

0s rios imponderaveis

onde sempre arde a lua.

Ciciar a esses labios

a pluma das neblinas.

Mas sofrear-lhe a fuga

até que a manha adormeca
0s noturnos girassois.

Descobrir, nesses labios,
o alimento dos sentidos.
O que o corpo escreve
nas pautas de seu barro.
Adubar-lhe a horta.

Volutear nesses labios;
depois, abandonar

0 sonho, 0 cansaco

no sinuoso arco

de suas ancas.

Recolher, desses 1abios,

a relva de seus percursos.
Os asperos delirios,

as vozes em agua

e as resinas de seu grito.
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X

Ah, labios sob a curva das circunstancias,
o siléncio das estacas, umidas campinas;
das ondas, a danca sinuosa;
do luar, as montanhas esgarcadas;
- do corpo em chamas, a esponja dos lencéis.

Ah, labios, a semelhanca dos lobos,

a lingua arqueada as anforas do secreto minuto.
A saliva ao deliquio das gargantas inebriadas,
dos caules que se quedam aos degraus da musica,
do inseto que pousa na palpebra de um deus.
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97 Be/rd de
Gampe/o Closta

Dentro da noite, ha espelhos aflitos.
E sob as mais finas areias,

e sob 0s mais espessos siléncios,

um caracol,

em musicas,

ergue casas de espanto

e pontes de davida.

Por certo, outras cidades existem
muito além das escarpas desse mar.
Havera, por certo, outras canc¢oes
debrucadas sobre outras esquinas,
onde estaras, por certo,

a espera

do olhar primeiro

que uma mulher oferecera as manhas.
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Palmilharas, entdo, o espinho de qualquer hora,
carregando ao ombro o Gltimo passaro da noite.
E de seu canto escorrera o segredo

a ele revelado pelas driades do imemorial.

Nesse momento, como um menino,

: contemplaras o tecido luminoso das marés

e estenderas sobre as ruas a palha de tua aprendizagem.
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y?é/ra/o 8122/006sz0/0

Uma varanda longinqua guarda

um emaranhado de palavras,

gestos singulares, movimento de cadeiras
que acompanham a rota¢ao do canavial.

Hoje (e nunca mais) de sua cal

tombam siléncios de uma dolorosa brancura.
Talvez um vaso suicida se lancasse sobre a noite.
Sim, tudo ao redor sdo estilhagos:

o0 agonico relégio, o invertebrado calendario.

Na noite liquida,

de silabas em clave,

espantos alternados,

espera calcaria,

escuto, ainda,

a sombra ruminante dos bois
sob as farpas do crepusculo.
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Na noite liquida,

na clave de suas silabas,

escuto, ainda,

0S passos das pétalas em penumbra
e o trincar dos vidros

com que se vestem os outubros.

Na clave da noite,

em suas silabas liquidas,
escuto, ainda,

0s gritos da estrela

em meus olhos soterrados.

Nas silabas da noite,
em suas claves liquidas,
medram palavras
jamais aprendidas.

Mas que deixam em mim
seu rastro de flauta.
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A cidade sdo as esquinas do mar.

As nuvens em espumas de suas ondas.
O cais enovelado de adeuses.

Os deuses em novelo sob as trevas.
Uma lua gris. O branco do siléncio
azul. Os jardins violentados.

Arvores nuas. Um riacho aflito.

Uma praia que se espraia agonica.

A cidade é uma paisagem de olhos
esquecidos sob a pele das acacias
ou sobre a pétala das horas
quando o0 ocaso € uma sentenca
que escorre por entre as fibras
das mangueiras minimas,

dos coqueiros multiplos

(muitos reiventados sob o sol).
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Amar uma cidade o que é sendo

ter o seu nome inscrito na palpebra
do siléncio que se abre

para a carne que sofre

ou para o olho que delira

quando o pranto é nenhum

ou nenhum forte se anuncia?

Amar uma cidade é ver-se nela,

¢ sentir-se cada fimbria de calcada,
€ comecar-se nela, sendo parte

de uma estranha arquitetura

que nasce ao findar-se.

E, por estranha criatura,
ergue-se quando se desmancham
do luar todas as espumas,
quando enlouquece

dos passaros a garganta,

quando fenecem

das cordas as guitarras.

Quando, por simples que seja,
o luar se reinventa,

como o0 milho reinaugura

a espiga que se perde

quando a noite se debulha.
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Las Uo&’go”es LT TN

Um calendario transborda dos espelhos,
e as horas ancoram em meus olhos.

Nao ha exatamente os dias e as noites;
mas, a sensacido de um tempo coalhado.

Habito as horas e o seu degredo.
Mas a quem revelar este segredo?
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57 £ elra de
(J?z'carafo ﬁz'ncoﬁz

Um amigo ndo cabe num poema
porque voa além das palavras:
tudo o que lavra

escapa das maos

e enverdece no peito.

E a palavra é um passaro
que alca voo do papel.
De pétalas ou de laminas,
vestem-se as melodias.

A palavra

(quando vento)

invade

as dunas marinhas

e as sombras empalhadas
que 0 homem

guarda por dentro.
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A palavra

(quando traca)
corroéi

todas as raizes

da insonia vegetal:
“a pa-lavra o solo”.

O siléncio S %
foi tua aprendizagem. n—
Uma cadeira no horizonte,

tua inefavel linguagem.

Tua poesia; o irreparavel

mar insone, a memoria

e seus litorais.

E desde longe... o vento...

Nele viajam os antepassados,
uma casa viaja,

viajam os baus, as lendas,

0 que a chuva ndo anuncia,

0 que o verde nio tece,

0 que adormece

entre o olhar do boi e a estrela.

(Uma maca incendeia
o verdo avarandado
de um sonambulo
calendario)

O vento...
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(Ao barro retorna o café)

O vento...
(Inelutavel territorio
as harpas

de qualquer manh3;
0 paraiso

€ 0 avesso da maci)

Ha um vento, sim, em teus versos
como se num deserto.

Por isso, o0 apartamento ndo te abriga.
Além dos tijolos, tudo é exilio.
Caravelas.

Mas uma patria floresce

nas paredes, nos utensilios.

(Os gatos,

enovelando-se

em um sono metalico,
iluminam

0s invisiveis violinos,
adormecendo os fantasmas
sobreviventes em cada quarto)

No estuadrio das léguas,
tudo é discurso.

(O poeta
devolve aos peixes
0 0ceano)
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Na floresta dos espelhos,
canta o incessante passaro.

(O poeta
esconde o piano
nos bolsos da camisa)

Das palavras,
tudo o que foge
é raiz.

Um amigo,
assim como as arvores,
também pode voar.

20
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@05 Sestos Zzsones

Entrego-me as palavras
como o siléncio aos desertos;
0 remorso, as maos
carcomidas pelo sal.
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A Detra de
(J?Oyaciano ﬁezfe Sl .

Tua palavra, amigo,
brota do inefavel.

Tua lavra,
a inelutavel escritura
das palpebras.

Quem trava
0 passo pénsil
dos gumes do siléncio?

Quem crava
uma aldrava
nas vielas da noite?

11

O que cavas
em asperas léguas
de um sono sem trégua?’

O que escreves
nesse pergaminho
de longinquos linhos?
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O que contas
a essa procissao
de arenosos graos?

O que cultivas
com as silabas da chuva
e a faina das sauvas?

O que olvidas
no secreto minuto
dos pies insepultos?

O que sonhas
nas inospitas terras
onde tudo comeca?

III

Os teus passos, agora, sO se vestem

do siléncio das fibras ancestrais;

ja ndo palmilhas pedras outonais

das quais as madrugadas ja se despem.
Os teus passos, agora, se revestem

das esséncias alheias aos umbrais
dessas casas sem loucgas e quintais
comuns ao territério em que se tecem
filamentos de sombras e de sais

que as conchas da memoria se remetem.
Os teus passos, agora, minerais,

numa estranha lavoura, mais e mais,
cultivam cilios que logo enverdecem
pois, do mofo do pao, as codeas crescem.
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A INSCRICAO DE UM POETA

Batista'de Lima

Uma prospeccdo nos poemas de Carlos Augusto
Viana necessita, para ser feita, tomar trés caminhos
distintos: 0 memorial, 0 erético e 0 metapoético. E evidente
que hd outras veredas de menor aleancea serem rastreadas,
a partir do titulo desse livro, Inscricdes dos labios.
Ficaremos, no entanto, com esses trés veios.poéticos que
caracterizam sua obra, a comecar pelo principal que é seu
patriménio memorial.

E dificil, em literatura, desvincular a-criacio literarta
desse patriménio memorial. Esse latifundio tematico se
apresenta sempre que se delineia uma auténtica obra
literaria: No caso desse poeta, o mergulho no vasto mundo
da memoria comeca pela vasta casa com suas fundacoes
fincadas \num monturo de relembrancas: “A casa antiga/
guarda gestos amarelos,/vozes desbotadas,/baus violados
pelo tempo”. O texto.é o teto onde.a casa se aloja. Erguer o
texto é soerguer-a casaantiga. Abrir asportas da casa antiga
€ deparar-se com a antiga fazenda com o rastro dos bois
nos caminhos em desuso.

Lutar, no entanto, com a memoria é também lutar
com a morte, com-os fantasmas..Dai que o-memorial, em
Inscricoes dos 14abios, é um retorne.ao ambiente rural
da infancia. Ea busca de um paraiso perdido, restauracio
de um latifundio ‘instalado.na infincia, que jaz numa
manjedoura ornamentada pelo'canavial, o milharal, o rio,
o alpendre, o0 cavalo, os galos, oS™iberes das vacas. Esse
memorial recompde a arqueologia da casa ancestral. E
através dessa’casa pode-se'executar uma topoandlise do
autor que transporta em si uma sucessio.de casas, de textos,
que vao doatual apartamento em que reside a mais antiga
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casa que o carrega.-A poesia memorial desse poeta cearense
¢ um represamento de c¢asas onde se acumulam geracoes
olvidadas. Para entendé-lo, é preciso unir os cacos e
recompaor as pecas que constituem seu patrimonio fnemorial,

No rastreament6 do manancial erético da sua
poesia, pode-se comecar também da referencial casa de
moradia. E a casa passa a ser'a mulher, te(x)to. A casa é a
mae-que-o-amamenta com seus vastos seios que‘depois-do
leite escasseado transporta para as tetas da yaca leiteira
esse ritual da amamentacao. Robusto e-apartado da-vaca-
mae-de leite, vem a mulher-amada que substitui todos os
colos antigos. E se tudo isso falta; ainda ha o texto poético
como ultima mas definitiva teta a que’se agarra sedento o
poeta criador. O seu texto erdtico € produto de um rito de
passagem para a metapoesia. O autor, parindo a metafora
lactea;-exorbita no erotismo. Ndo se deve esquecer que a
propria criacido do texto, seja 1a qual for, ja € por si um ato
erético. Ainda mais quando © autor fala na mulher amada
(“Escritos de Laéria™) e inscreye no eorpo dela os designios
que sio: seus, Quem ¢ Laéria? £ 0. aconchego, Ea concha
onde se instalam todas as mulheres do mundo numa so
mulher. O erdtico na sua poética comeca na forma do
poema, na sensibilidade, na voluptuosidade, na sinceridade
que se esvai da palavra certa. Esta embutido na pletora
poética, subjacente, e as vezes amordacado por uma suave
e ténue muralha de sutil pudonor.

As palavras sdo grandes amantes, secretas
concubinas de mistérios indevassaveis. A palavra é mulher,
¢ casa, agua, canavial,\ibere, é rio, é mar. Mas por mais
secretas.que estejam essas fontes de desejo, ha uma vereda
sinuosa por onde se pode chegar a elas. E pela poética. E
pelos labirintos da metapoesia onde o leitor vai.colhendo,
peca por peca, a solucdo do'enigma que se espalha no mais
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pmfundo compay.tﬁnento do poema. A metapoesm em

Carlos Augusté Vidna € uma forma de escalar 0 corpo_do

| peema como’se; cavalgasse 0 COrpo; da mulher arnada “A _

ersm tem fugas / como: apele deumrio”) §
% Fmalmente B bofn que se esclarega que a

culmmanma da obra de Carlqs Augusto Viana estd nos seus—
' metapoemas Isso.acontece anﬁdg ele homeénageia outros

grande&poet&s cearenses, tais como: Frandsco Carvalho,
Jose Aleides Pinto, ArturEduardo Benevides, Linhares Filho
e Jorge Tuflc este ja adotado. Nesse momemto ele recria
ate:ﬂoa 0 estllo de cada um, utilizando além di;i vocabulario

utllizado por cada um. O milagre que ocor:re entdo, é que
fuglndo db c1r(:unstanc1al e do encomiastico, Carlos Augusto

3 V1ana‘com$egue em alguns momentos, ser até melhor. que

ahomenageado Por tudo isso € que Ins crieées dos 14bios
se (;onfrgura como a mais surpreendente abra‘poetica

o cearensq apareada em 2002. o7 ¥ N
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Batista de Lima %
Ficcionista e’ ‘poeta. Da Academta Cearense de Letras Professm*
do Curso de Letras da Uese Diretor do Centro de Humanldades da Unifor.

da poética do homenageado, o t,ipo de Verso i:
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0O SONETISTA CARLOS AUGUSTO VIANA

Claudio Neves

Das muitas qualidades de Inscri¢ées dos Labios, de
Carlos Augusto Viana, aténho-me aos seus sonetos.

Poderia ater-me ao seu jogo intertextual; a
preeminéncia 'de certos metros.em seus versos livres, ou,
ainda, a sua.irmandade com Pablo-Neruda. Se prefiro os
sonetos é porque, primeiro, sio os de Carlos Auguste Viana
dignos de andlise detida; e, segundo, porque sempre 0s
prefiro. Talvez porque tenham; como. ja disseram;-los
audaces galopes de centauro. Ou porque continuem
sendo, oito séculos apds seu-avatar, um exercicio de
técnica e de comedimento.

E a primeira qualidade do Carlos Augusto Viana
sonetista € a humildade, Humildade perante umaforma de
imensa tradicdo. Ele ndo sé propde a reinventa-la. Sabe que
o ritmo é uma das'chaves de seu fascinio. Sabe que ha limites
para o que se pode chamar de soneto - 0 que parecem
desconhecer alguns poetas- que /dele se aproximam para
gozar-lhe do prestigio, ignorando, contudo, suas exigéncias.
Carlos ‘Augusto Viana esquiva-Se do recurso facil da
fragmentacao sintatica ou visual. Sabe que, daqueles catorze
versos, deve resultar umefeito duradouro. A impressdo do
Sinete sobre a cera, para usar a feliz imagem de Poe, em seu
Principio Poético.

S4o sete .0s sonetos do livro. Em todos os titulos, a
expressao Soneto com..., formula preferida também de ViniCius.

Assim o primeiro, Soneto com mel e porcelana:

Tens os olhos.mais belos desta aldeia,
a pele.da manha inaugural;

a vozderrama harpas e incendeia

as palpebras abertas no trigal.
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Este primeiro quarteto, todo decassilabo;sem
encontros vocalicos de duplice leitura, iniciauma declaracio
que tanto pode ser destinada a Mulher quanto a prépria
Poesia, e confirma, no terceiro verso, 0 jogo sinestésico
indicado no titule.’A assonancia do verso, na vogal a;.e a
aliteracao/(derrama / harpas) preparam, com sualamina, a
desaceleracao proparoxitonade palpebras, o que sugere um
tento e.luminoso despertar,

Essa musicalidade tera seqtiéncia no segundo quarteto,

Sé um rio de teus passos se alteia,
guitarras enlouquecem no varal;
0:sol perde seu lume; o grdo da ceia
seé espalha sobre a mesa, musical.

em que 08 dois primeiros versos testificam aunidade mulher
/"poesia ~-natureza, pelo uso de condicional‘e pelo
surrealismo.das guitarras, eco talvez de Lorca, outro grande
poeta imagetico. De novo, a desaceleracdo ritmica nos dois
ultimos versos; eonseguida agora pela intensificacio, através
do ponto-e-virgula e da virgula, da cesura e pelo recurso do réjet
- 0u seja, a continuacao sintatica do terceiro no quarto verso.

No terceiro quarteto,

O teu corpo é de.um barro alucinado,
fruto de finas 4guas, e os tecidos
que o-cobrem tém o ambar cultivado
por dedos de farandolas.tingidos.

a adjetivacio moral (barro alucinado) insinua,- e
propositalmente ndo cumpre, .uma propensdo ‘metafisica,
afastada pela retomada da sugestio imagética de tecidos,
dmbar, e farindolas (vocibulo‘que marca uma nova
desacelera¢do proparoxitona). -
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No distico final,

Meélodias azuis, miel derfamado-
fa cega porcelana dos ouvidos.

a construcdo hominal e a sinestesia fecham<a-€omposicio
opondo o azul da melodia ao sol dos primeiros versas. Com
efeito, a luz se’ transfigura dé manha inaugural (perdendo
< seu lume, adensando-se em dmbar) em’ melodias dzuis. Do

amarelo ao azul, do calor ao frig. Isso através"dd-uso de

cores harmonicas (porque complementares) até a-cega
(porque instintiva) porcelana/{porque frid)-dos ouvidos. Do
que se pode inferir que o mef derramado tanto pode ser o da
voz amada quanto o da propria poesia - flagrada em sua génese.

O poeta visual, intimo/das- artes plasticas, assume,
na segunda peca, Sonéto com desfigura¢ao e‘reencontro, a

preocupacio metapoética, ao discorrersobre 0ato criador:
e as muitas vozesyatemporais, que para ele concorrem. Dai

' a desfiguracio em outros e o reencontro com esses mesmos

. outros a cada novo verso.

Dizem-no os dbis primeiros quartetos:

O que somos sendo o que sao 0S outros
diferentes de nos, mas tdo iguais,

feitos do mesmo chumbo e mesma areia,
presos ab mesmo sonho e mesmos ais?
Um poeta nio é sendo seus outros

que vivem dentro dele ou mais além
e'lhe preparam o linhopara a ceia
ndo.do que colhe, mas do que nao tem.

: " Os versos parecem‘revelar algumas. influéncias
‘séminais na poesia dé Carlos Augusto Viana: Pessoa; Eliot e
Riike. Do primeiro, a despersonifica¢gio como método; do
segundo,.a apropriacdo atavica do patrimonio poético

.



un1versa1 do tercelrﬂ a consciéncia do Eal’vez mais’ alto

,___de51gmo daarfe]'a Transmissio. Ou seja, a ﬂe,naa de que 0

| Poeta & na verdade apenas outro _

| poeta, entre tantos que o.precedéram e que ) sucederaﬂ

 No/que setefergatécnica de composicao, a mesma_
cadénicia. Se Qarlos. ‘Atgusto. Viana mantém o deedssilabo, . .
abre mao da ngldez rimica substltuindo -a pela repeticio

obsessiva e pelo uso da rima intéfna - em que ndo, sendo e
$do marcam;-na acelerat;ao sincopada das oxilionas 0 jogo

i antitétieo-que se quer realcar.

D2 terceira composicdo da série, Soneto em Oleo

-sobre tela, retiro o primeiro e visualissimo quarteto

_ Sempfe uma casa medra na meméria:
| «@ lua vertical de uma janela
' abre -se\ao vento e, vértice de sombras,
de pnscos movimentos se ane}a

Ao"titulo\ do poemd podeﬂamos acrester

antecedentes 1lustres, como o pintor inglés“Whistler, que

titulava seus qgadros em termos musicais_(Sinfonigz em
branco, Harmonia em vermelho etc.), intuindo a unidadé

final do objeto artisticose explicitando procedimentos™

comuns, ng caso, 4 pintura €.a musica. No soneto de Carlos
Augusto Viana, a casa\que medra na memoria marca-se por
uma imagem,.a lua vertical de Uima janela, que atrai as
sombras € que de priscos‘movimentos se anela. Assim, mais
que moral, a memoria € vistal.

/' Dai que a composi¢do nao‘gesponda, mas assinale o
espanto, nos primeiros versos do quﬂrteto seguinte:.

O que procuro em m:m que nig’ eaccmtro?
0 que encontro, em mim, quando ndo busco7

! INForrtNa CRITICA.
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£ que a procura metafisica acode nio a iluminagao

mistica ou'a sintese filosofica, mas a-imagem, apenas-a
Imagem, cujo'significado, se um dia existiu esta perdido, e a
cuja familiaridade impenetrével 0 poeta se fesigna 1108 Versos
finais do soneéto: '

E tudo apenas resto;mas presencad;
soterrado no tempo ainda flutua: -
janela que emoldura aquela lua.

Versos -estes cuja musicalidade é enriquecida pela
selecao das vogais u e a (em flutua, emoldura e Iua) - que lhe

acentuam 0 movimento ondulado e distante,

Soneto com algodao e novelos é o titulo da quarta

composicio. Nela, o poetadesdobra o tema da infancia, como®’ .

anuncia ja no primeiro. verso:
Infancia s6 se guarda, ndo se perde.

E mais adiante!

O que jd ndo sou'mais em mim murmura,
com sua liquida voz, as letras puras,
que sombra € o que acompanha se esvaindo.

Aqui Carlos Augusto Viana flexibiliza ainda mais as
rimas, chegando a construir ndo um quarteto, mas um
quinteto inicial, mantendo, porém, o mesmo galope. Tornasse,
também; como se vé'.nas passagens acima, mais lapidar.
Menos visualie mais conceitual. E a sombra surge /como
desdabramento, nio como ruina:

e
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O tempo sefaz verbo na memoria,

singrando, assim, em outra, a mesma histdria:

O apuro técnico se mevela neste ultimo.verso, de
métrica cambiante, que pode ser tanto decassilabo-quanto
alexandrino, conforme'da inflexdo qué se dé as virgulas.

De Soneto com passaros e flautas, que fala sobre a
mulher inspiradora, extraio o segundo quarteto:

Fragmentos de domingos, meus brinquedos;
tacitos labirintos, conhecé-los

em seus afis de velas, seus degredos,
nd.madrugada azul dos seus apelos,

0s versos recordam-me Fernando Pessoa, nos sonetos
misticos de Passos da cruz (E a cor dooutono é um funeral
de apelos). Erecordam-me tambémuma idéia cara a Pessod,
a de que, se a sensacao. € vaga, a metifora ndo pode sé-lo,
devendo expressar a vaguidio de modo perceptivel. O.que
consegue Carlos Augusto Viana com seus fragmentos de
domingos e sua madrugada azul. Na estrofe, novamente a
construcdo nominal, de raiz simbolista, e as sugestdes
sintaticas, em que-meus brinquedos pode, ser predicativo,
se damos a virgula func¢io:eliptica, ou vocativo. O mesmo
em conhecé-los, no segundo verso.

O poeta retoma a sugestag sinestésica no titulo do

pendltimo soneto do livro, Soneto.Com cirios, e tecidos; de..

que cito os dois tercetos:
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Teus pe1tos jormm luae madmgadas ,
reinventam cammhos e }omadas,

derramacm sobre :l sar¢a loucos cfn*os.

Teu ventre guarda seivas e resinas;
/h& um cavalo soMo nas.campinas |

que credcem nosJencozs de te us dehrws

. . Talvez a. peca ma}s musxcal e Imagétlca da sérieyaqui
se sugere novamente uma presenga feminind entrévista-no-

~ . jogo cerrado de sensagdes qae the atrlbtft 0 poeta.

Particularmente feliz € o terceiro vefse, o qual peitos-
derramam sobre a sarca lopcos Cirios. L)g ﬂovo a chama, em
aposicio a lua e madrugadd (0jogo das cg)res complementares
amarelo / azul, como ;hssemas do Soneto com mel e
porcelana)sDe novo um: incendio (9) Incendm dupllce voraz
e bifronte, devoranda razaoesenudos '

E, para além qlo fogo, nota—sa a sut11 evoqa(;ao da
sarca biblica (que quelma pafa Mmsés como al Palavra)
combustivel e mcomburente 0, mstante amorpso revelacao
Assim como Neruda, em seus, Ceny Sonetos’déAmor.

¢ ‘Chegamos ao, ndo por acaso, ultimo sonétb. Digo
“ndo por acaso porque o ultimo soneto do livro é metapoema,

que busca entender a razaq da poesia. E que, por isso mesmo, (o

se sabe pI'OVlSOI'lO precarla_

O que canto a ndo se'r 0 que sdo sobras

de dores alheias, sonthes de aluguel?

Viver é con temp]ar escuro espelho: _

.abismos cuItzvados no papel Bxor?7
/" Uma'cangao antiga, ‘tenovada, i
: ;a néo revelao mesmo alumbramento

0s passaros explodem em melod1as

nas qumtaw mais azuis do perisamen to

e, =

Pa 5N

s

e L
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Se ha uma clara melancolia nos dois pnmelros Versos

(a poesia feita/com sobras, com sonhos de a]ugue]) que se

! 1nten51f1cara__no quinto e no sexto.{uma cancao dntiga que

| ja“ndo revela 0 mesmo alumbramento); hd também fima
vxsivel subxda de tom no-oitave, em que surgem.os quintais

mais azuis do pensamento Logo, ainda que sejaeste azul

/ um azul magoado; nostilgice (e, além dos sonetos, Gutros—

poemas do livro o'sugerem), é tambem tm azul queimante.
A 'metade azul-do-fogo, para Citar mais uma vez Neruda.

Nes tercetos, a resignacdo ao doloroso destino de

' -'-cantor de 1napreen51vel

Em’ mim, tijolo e cedro, (se esquetidos)
. dumacasa sem vigas e janelas,
| “acolhem ervas. Heras, ja vicosas,
\ alimentam remorsos e agonias. ||
“'Cantar é'recolher todas as codeas-
N e're\(elar da mesa as suas né’doa_s.-

E estes u]tlmos versos talvez equwalhami muito mais
que qualquer estudo Critico que queiradeterminar-lhes a
filiacdo llterarla a uma poética de Carlos Augusto Viana,

Cantor nostalgico de rémarsos e agonias, construtor
de uma casa sém vigas'nem janelaS;anfitriag das heras (e
do cognato éras, por supuesto) ele recolhé Suas codeas para
encerrar 4 série de'sonetos fevelando suas nédoas (temas)
predilefos (a infancia, o tempo, a revela¢io amorosa) em
sua essenc1a ‘animicas '

7 Clsudio Nevés

Ficcionista, poeta, ensaista e professorde-Literatura.

137




ForTUuNnAa CRITICA

DIALOGO DA MODERNIDADE

Francisco Carvalho

“Toda historia é remorso”- é o que nos ensina Carles
Drummond de Andrade. Na'esteira do vate jtabirano, eu
diria-que toda poesia é memoria; e toda memoria, remorso:
Tais sugestoes me visitaram durante-a leitura do livro de
poemas Inscri¢des dos Labios, do poeta, ensaista, professor
e jornalista Carlos Augusto Viana. '
= “Canto o que me inaugurd. /7 O pdssaro, / em meu
ombro, / me devolve a manhd./ A musica de suas plumas /
inunda-me .€ harpas”. Bste é um poema bastante
representativo das tendéngias da arte po€tica nos dias atuais,
quando ainda se prosségue na luta pela prevaléncia do
poema desprovido dos excessos da retorica. Nesse breve
poema de menos de vinte palavras, Carlos Augusto Viana
exibe a forca do.seu lirismo disciplinado-e seu notorio
conhecimento dastécnicas ealternativas para atingir “o
amago do-amago” (Emilio Moura)do poema.

Antes de mais ‘nada, a poesia é um exercicio de
liberdade. Cada poeta possui-rosto proprio, expressa o
mundo, da forma como o vé e sente, através das palavras
que lhe parecem mais adequadas aos seus propositos. E o
que faz, com indiscutivel competéncia, Carlos Augusto Viana.
Viajemos, por alguns momentos, no universo estilistico-do
poeta: “Que vento € esse vento / que é fala nos objetos / e
inunda de fantasmas / o apartamento?”; “Um verso que
resgate / 0 que se esquece / a'sombra dos remorsos. // “(...)
“Um verso / como um crime”."Ao poeta nio agrada um verso
qualquer, mas o verso que produza o impacto de umcrime.
Algo mais profundo, mais inquietador, mais visceral.

Ele nos fala de amor sem viscosidades romanticas.
Ensina-nos a “Aprender o amor na escultura do-corpo, / na
penugem dos dentes, da dgua, do barro”. O ventre da amada
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é uma “pétala liquida, / invisivel romad” €iseu “Corpo
incendeia os Hectdres da canc¢do”. Utiliza &equentement;e
os recursos da metalinguagem para-descer as Gamadas mais
ptofundas do-magma yetbal, onde germina 0 poema. “A
poesia / (tépida palha)/ guarda a cinza / das doces flauitas.
// A poesia tem rtigas / como a pele de um rio”, Nestes-dois

" altimos Vversos; o Autor inSinud gue a poesia também

envelhece e morre. O poeta teffi-faz40, pois nAe raro somos
chamados-a-acender-fochas. funerarias a/ movimentos
estéticos que acabam sepultados nas gavetas dos museus.
Uma “Telha-Va” leva o poeta a um passeio pela casa
antiga: “O alpendre. O p6 das vigas. / Cada umdesses tijolos

/‘conServa /-a cal do imponderavel. // O olh® dos mortos/

habita cada uma dessas fendas”. Atendém para o rigmo
sincopado desse belissimo poema. E como se o poeta,
'mediante 0 emprego do assindeto, nos indicasse-as pausas
hecessarias para‘a reflexio do leitor, 0 versos do-poema
nos falam.das vigas reduzidas a p6 pelo vento.e a ¢huva,
talvez pela fome devastadora do cupim. Mas ele nos diz que
os tijolos‘ainda estao‘intactos, ainda conservam.a presenca
do imponderavel. Além do mais, podemossextrair desse
contexto lirico que as fendas das paredes sdovisitadas pelos
olhos dos mortos. )

O poeta Carlos Augusto Viana nio passa incolume
pelo tempao. Diz que a *Infancia $6.se guarda, ndo se perde”.
Dialoga com 0s mistérios.e espantos da-noite, “a procura de
estrelas distraidas”, Percebeque “H4 tanta poeira nos moveis,
/ muito.femorso /'sob a palpebra dos retratos”. Nada lhe
escapaa joeira dos sentidos: “asdunas e suas pdlpebras, / a
cidade e suas vértebras, / os homens e seus pélagos, / o
poema e suas vdrzeas”. Em suas ropdas pelas entranhas.da

noite, o poetafaz novas descobertas: “E déntro da noite /-

galopam palavras. / Aspera é aterra. /Nenhuma raiz / brota

de seu rastro”, A medida que o cantico se aprofunda, “Ergue-se
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a noite / dos buzios'do mar / as léguas de fogo, / o alfange

de cinzas”. Elevada a conﬂlgao de personagem mitoldgica;a

noite, Penelope africana, “cose a sua tunica / com os pélos
de um cdo”.
Em cinco dos poemas deste livro, Carlos Augusto

Viana presta homenagem a alguns poetas do’ Ceara. Em.

vigorosos exercicios de intertextualidade, ele constrdi sélida
relacdo dialogica com os poetas Artur Eduardo Benevides,
Linhares Filho, Jorge Tufic e José ‘Al¢ides Pinto, eritre os
quais tive o privilégio de ser inclufdo: Os exemplos, a seguir,

sdo de todo convincentes: “Pdssaros cegos”/ perdem-se nas
escarpas / dessas horas em. que; / ferido,”/ o poema te
deplora”; “O tempo escorre das mdos./F todas as horas /
sdo abissais™, “O poemaé teu compromisso~/ com a noite
negra da ria. / Com a miesse dos adeuses”s “uma guitarra /
que tinge de verde 0.voo'des abutres” “Tuas mios em concha
recolhem os sumes do tempo / a vozdas:coisas, os frutos da
noite de trégua”.

Neste conjunto de-poemads, como em producdes
anteriores, Carlos Augusto Viana réveld extrema sabedoria
no desenvolvimento desuas‘predilecées témdaticas. Os temas
capitais da literatura em prosa e verso sio freqlientemente
visitados pelo.poeta, que ¢s converte em realizacoes literarias
de grande expressividade e beleza. O mesmo acontece com

08, poemas de conteudo; social presentes no carpo do

livre.” “O frémito do vento / na palha das espigas / .que
acolhe o homem /€ .0 limo de sua fome”. Destaque especial
para os'sonetos que integram p.conjunto de poemas. Sonetos,
diga-se de passagem, gue evidenciam invejavel flexibilidade

de forma e conteudo.\Ndo ha, da parte do Autor, nenhuma |

subserviénciaa fatalidade rimatica. Um dosmais belos sem
diivida, € 0 “Soneto com Mel'e Porcelana”.

Embora certos autores modernos 1n315tam em
empilhar palayras, como se fossem'pacotes dg-arenque
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defumado num armazém de secos e molhados; 0 que dinda
- nos fustiga as/inquietacdes do espirito € a poesxa que _se
| utiliza:de todas as possibilidades semianticas & estétieas da
| linguagem, dos’simbolos‘e:metaforas que estdo na origem
- de quase tudo, vale dizer, de qualquer émpreendimento
| literario, indeépendentemente de tempo e de posiciona-
_mento ideologicos. ,

AUUma questao também.préocupa o escntor nacional:
€ a que se refere ao-“colonialismo na darea das Letras, nesta
wera de degeneracdo da cultura e de anarquia de valores”,
‘conforme adverte o critico e Prof. Fabio Lucas; em seu livro
Expréssdes:da Identidade Brasileira, lancado recentemente
pela EDUC-Editora (Sao Paulo, 2002). Ele défénde a tese da
formacig|de “um canone moderno” e sugere caminhos e
estratégias para isso. Um dos caminhos é o “despojamento

w...'da consCiéncia ingénua, que se deslumbra com a presenca

“de_estrangeiro, a ponto de atribuir qualidade aquilo que
ndb passa.de diferenca” (grifo nosso).. =~
‘\Mas; enquanto as coisas #ido mudam, saudemos o
novo livro do.poeta'Carlos Auguste. Viaha, tm-auténtico
profissiondl das;Letras, com suficienite.qualificacao para
promover e sustentar ‘0 didlogo da modernidade, nos
dominios da prosa & do poema.

Francisco Carvalho
Poeta. Membro-efetivo da Academia Cearense de Letras.
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0 LIRISM( E (IARLOS AUGUSTO VIANA
Jodo Soares Neto

De. poesia sei o suficiente para lér.. Pouco, muito
pouco; para escrever. Ainda sou dos que léem poesia em
voz alta e“tentam entrar no sonho do poeta. No que-ele
finge passar ou passa, finginde ounio. E claro que me
lembrei-de Férnando Pessoa, meu guru da adolescéncia.
Sabe-se e diz-se que empresario € bicho que s6 pensa em
dinheiro, ndo tem cora¢ao, da esmola pouca-€nao entende
nada de literatura. Monteiro Lobato era empresario, e pouca
gente sabe disso. O que vive Hoje o.attor e criador do Sitio
do Pica-pau Amarelo comPedrinho, Narizinho, Tia Nastéacia,
Quindim e o Burro Falante.”José Mindlin era empresario forte
e ja estdo esquecendo isso; O Mindlin de hoje é 0 maior
colecionador de livres taros do Brasil'e ja-deou, em vida,
sua rica bibliotecapara a USP..Sdo.excecoes, € clarg. Eu sou
a regra. Mourejo, poupo tostoes e-ainda tenho que pensar
nas contas do fim doymés, pois,nunca ganhei ificentivos e a
heranga recebida foi a educacao.Apesar disso, tenho olhos
para ler.e atrevo-me a cometer contos e cronicas.

Agora, por conta de uma amizade hebdomadaria e
dos eflavios de Baco, eis-me aqui tentando dizer o que nao
sei. Sei que “amigos ndo sdo plantas nativas em nossa vida; |
precisamos ter a iniciativa de ir procura-los e descobrir onde
estdo, como um pesquisador vai atrds de mudas e plantas
raras”, no dizer-de Maria Célia de Abreu, autora de “Para
ser Estudante da Meia-Idade em Diante”(ed. Gente). Esta
pode ser a explicacio'da gesto de Carlos Augusto Viana.

Sou, pois, estudante de meia-idade em diante. O que
ando fazendo nas horas poucas do lazer ¢ um supletivo em
'-literat'ura, afrontando os ‘que nasceram para o métier.
Paciéncia. Carles Augusto Viana ¢ um homem de letras. Faz
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jornal, da aulas e é poeta. Nao se despiu do jeito do menino
do Pecém, mas arrisca-se a palatar coisas que as pesspas daAldeota
~ ado Jader de Carvalho e a dos cronistas sociais - degustam
com gosto ou para dizerem que $30. Camisa sobre as cal¢as,
bigode latino, yoz roufenha e um par de 6culos que permite
corrigir as diotripias, Carlos Augusto Viana é um-gravador
ambulante. Sabe de cor o que lhe convém e enternece.
Chegueiaté aqui e ainda nio faleido “Inscricoes dos Labios”.
0 que teria a ‘acrescentar-ad que disse o poeéta Francisco
Carvalho? Respondo: nada.

Apesar disso, direi que Carlos Augusto Viana € poeta,
nio profeta, como pensou Thomas Carlyle: “O profeta revela-
nos o_que devemos fazer; o poeta, o que devemos amar”.
Carlos Augusto Viana ama e é filho com dor no coracdo:
“Meu pai / incrustou domicilio / no Cemitério do Pecém/
tanto / para adormecer melhor / sob o sussurro das mareés,
¥ quanda para perscrutar, / mesmo em po, /. afragmenta¢ao
deasas / e a explosdo de actcares”. Ou-matidoque se mostra
apaixonadot, “Teu corpo / se despe em luz da manha: 7/
Anfibia, / te repartes em feixes, / a boca-poreja a polpa da
lascivia, /e 0s peitos interrompem o.eixo das horas:” Poderia
dizer, talvez errando, que Carlos Auguste Viana faz mistério
erético para alguém que nio revela: “O teu corpo é de um

barro alucinado, / fruto de finas dguas; e os tecidos / que.o

cobrem tém o ambar cultivado / por dedos.de farindolas
tingidos. v Melodias azuis, ‘mel derramado / na cega
porcelana dos. ouvidos”. / Ou Carlos.Augusto Viana tem a
pretensdo de enquadrar a poesia em seus versos? Por que
diz que “A poesia / (como descobriste? ) / é um ser / sem
origem? /// A poesia / (se ha desertos) / abriga-se / em sua
propria sombra. /// A poesia / (ave solitdria) / recusa / o
ofertorio das palmeiras. /// A poesia / (lobo enrodilhado) /
oferece a noite /.as suas presas:./// A poesia / (harpa
dilacerada) / alimenta-se /" de suas proprias fibras /// (...)
A poesia tem rugas / como a pele de'um rio”,
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Sabe-se entao que/para haver poesia épreciso juntar.
um ser sem origem, existirem desertos,-ave solitaria, lob¢’ ‘

enrodilhado, harpa dilacerada, flor imovel, treva cldra,
nudez do barro e tépida palha. Encontrar tudo isso,
certamenté, ¢ tarefa para poeta. Ea receita do Carlos Augusto
Viana. Sosesqueceu de dizer que a pitada-maior € o sal-do
talento, coisa'que se tem ou'ndo. Garlos Augusto, Viana
esqueceu de«dizer também que os-poetas tém dualidade

Expressa(Noemnii E.S. Aderaldo) confirmada por treche"do’
Fausto de Goethe: “Mas, ai! Dua§ almas se agitam no meu
peito: Esta em volupia louca seprende a terra comdesmedido

apego; Numa arrancada viya.a oukra dopo se eleva para o
celeste arcano”.

Em critica feita pbr'Heloisa Buarque de Holanda no
Jornal de Resenhas da#SP, de'12 de abril de 2003, ela diz:

“tudo. jndica que a aparente gratuidade proposta no poema _, )

coloca em pauta a€ontradicio que inévitavelmente se esbo¢a

" quando nos aproximamos de wm poema “autenticamente:
marginal”. Ou seja, quande.o poeta\marginal propGe quase’

uma coincidéncia entre poesia evida, €ssa proposta podena

‘no limite, resultar no desaparecimenito @4 propria poesia”.

Carlos Augusto Viana pode até ser um “poeta marginal”

"_quando faz:coincidir poesia e vida vivida, mas nao se vé no

seu livro proposta, para © desaparecimento da poesia. Ha ©
uma recriacio do viver em forma poética, de jeito marcado

pela dgua do mar do Pecéim'e das lembrancas que reteveou

sua imaginacao constroi.
No poema-titulo, Inscricoes dos labios”, Carlos
Augusto Viana vai fundo e mergulha no amar gostar, querer,

sentir e pulsar do que'deseja ou (ndo) tem: .. A esses labios -
entregar/o.mar e sua desordem espumosa /Vé -los imitar

0 ‘movimento.das dunas. / Ou, simplesmente, 0 sona / sob
os len¢ois do vento.7// Imprimir, nesses lbios,./ 4 saliva

dos parias. / Abriga-los / sob a sanhaem sombra /'de uma.
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a\ze de rapina. ///. Perseguir, nesses labios, / afibra aquosa
de seu d1scurso V/Raptar-lhes a memdria /A de’ outros sons,
| deoutras Iuzes./ Cobrir-lhes de.sal® abandono
‘ ' Ha gspaco ainda para o lauvagao de armgos viyos e
i mortos. Cada um’ comsa sua hahza o ferro da benquerénca.
qwe queima sém d“elxar marca pois 1mpressa no fundo-do..
-~ sentimento. De tados, ressalto ofma,l derramagdo do poema ‘
dedicado a Rogaciano Lelte Fitho: “Os teus! \passos, agora ;
m:nerats‘, 7“huma“gstranha lavoura, mais e mais, /
e Culnvam cilios que Iogo enverdecem / pow Ido mofo do
pao as. codeas crescem”.

; “ln&crlcoes dos Labios” é um livro bonito, doido,
dmdo 1magmoso e solto como sabem ser-os dos poefas
verdadeirbs que nao arrumam e aproam palavras, mas as

" carregam ha anfora de sua sensibilidade estética e as jogath
« para crescer- quem sabe - numa estranha lavotra onde
florescem e nunca mais fenecem. ;

)

W

A’
h 8\

Jodo Soares Neto _
Da Academia Fonalezense Oe Letras.
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A FUSAO DOS OPOSTOS EM CARLOS AUGUSTO VIANA
Jorge Tufic

Qlvidade, talvez, de si - ou de sua préprialetra-- o
poeta Carlos Augusto Viana'demarca a impertancia de
alguns, entre os bastante conhecidos e 0s pouco-divulgados,
territérios poéticos de sua intimidade eletiva, somando-se,
no conjunto,’ Francisco*Carvalho, José Alcides Pinto,
Linhares Filho; Artur Eduardo Benevides, Campelo Costa,
~ Martonio Vasconcelos, Ricardo Lincoln e Rogaciano Leite
Filho. Pela ordem das homenagens, corntudo, ai se perfila o
Jorge Tufic de Poesia Reunida. (1988) a seguir de Laéria,
que comparece, também, na formd deaima cancdo extraida
dos mais densos favos liticos do CGantico dos canticos.

Entretanto, ao reunirem-se as partes no-todo € que
se passa a vislumbrar a extensao desse outro literario, que
¢ 0 do proprio Autor de Inscricées dos ldbios, sequioso de
metaforas que ‘se vdo concretizando num circulo
abrangente, imperativo; isto €, numa viagem equilibrada,
mas nio linear, entre a fala que-sangra e 0s motivos ou
eternos motivos da peesia, como sejam:.a dor, 0 tempo, a
morte, 0.vazjo, a bruma, o desejo, 0 po. Carlos Augusto Viana
encontra, assim, na intertextualidade e na metalinguagem,
aresposta da identidade que enriquece enquanto desperta
e'a lavra, esta, sim, inquietante, do processo intersubjetivo
que nos traz a tond esse bloeo.maior do continente inaugurado.

A linguagem do "Autor, seu modo, diga-se,
imponderéavel, ndo-deixa pormenos ao exigir de si mesma
o sussurro, quando cabe o sussurro; o galope, quando cabe
o galope;a visido plastica da noite ou dos “telhados
envelhecidos”, quando cabe-a’lembranga, os retratos de
familia, o “gume da auséncia’, o “Icone da espera”. Alids, €
50 a partir-de metafpras qué se constroem os poemas de
Carlos Augusto Viana, o impulso inicial e a for¢a motrijz
indeclindvel para que ndo haja quedas nem a mais discreta
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hesitacdo na postura dos caibros, tijolos, a pardos inefaveis
relampagos e yozes, cravos e madrugadas quefazem a sua
casa, modelam seu barro nativo, gotejam suas palpebras.
Neste [nscri¢oes dos labios, sdo 0s’sons € 0§ volteios
| dosom de nma ayena'd quese ouve no desenho'e'na leitura
de cada poema. S30°varias partituras em buscado.climax
que, afinal, Se anuncia a0 passo.que se adentra-na
cosmogonia do poeta: Este,entrementes, o cerne, a questio
€ 0 prentinciodas.auras captantes, da esponja e da esponja
e da sensibilidade conddtora a esse “mundo de dentro” de
‘que no$ d4 noticia Anelito de Oliveira.
' Poetas adotam, naturalmente, constantes ou
palavras-chave como partes méveis de sua fabulacio, ou
doseu cotidiano, como suportes ou referéncias da memdoria
evocativa, Exemplos, em Carlos Augusto Viana: “alpendre”,
“chuva’, “exilio”, “siléncio” etc. Definem, também, um
‘modo cativo de tecer os versos e de dividir as estrofes do

poema,'onde o soneto - fator de equilibrio no assentamento *

das pecas que fazem a juncido do-vetho com-o novo, do
passado'com o presente -- jd 1ao causa-estranheza-aos
leitores déyhoje. Em Carlos Augusto Viana,-essa forma
poética se alterna, e as vezes se avoluma, entre a sistole
inicial de'\uma ‘sinfonia e as diistoles preferentemente
colocadas em separado. E a leitura posta mais na posicio
vertical, fluindo e sé encachoeirando, aqui e acola, as vezes
num pedral consistente, outras imitando espirais ou mesmo
curso de rios, glebas € enseadas.’Rode ser ist¢ uma pratica
comum, mas o Autor de Inscricoes dos. libios a musica é
outra, pois algo diferente sopra as labaredas do feno onde
velhas palavras adermeciam:

No mais é poesia, muita,poesia. Toda ela banhada
pelos reflexos de um longo aprendizado, no qual as “pedras
de toque”, garimpadas pelo poeta)nos textos de amigos,
serviram de exemplo para que tudo, nele; valesse tante
quanto os insights recolhidos e declamados. Ao término.da
leitura dessé livro, porém, desconsola o.fato de'néo se saber
opinar corretamente sobre este cearense que, hi anes,
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leciona em colégios e universidade, mas que tem o-dom
intransferivel de captar 0s salmos das parabolas inescritas,
uma nuvem de passaros e a profundidade do arco-iris nas
algas do.anoitecer.

Dai-o; soneto que“ihe dedico, com a modesta
assinatura do es¢riba desta leitura que nada pretende, senao
libertar, na medida do possivel, as cordas virtuais da
en1ocdo represada:

“A Letra de Carlos AugustoViana”

Rasgas a luz em diafanas texturas:
Fazesdo azul novelos deste oficio

que ja vem de outros.¢élos no-exercicio
de empalhar sortilégios € amarguras.
Emvez de primaveras sio leituras

com as marcas do teu sonho vitalicio.
Letras. E o ctepitar desse aurificio

nos da o sentido das iluminuras.

Laéria é o toque, os olhos.da paisagem.
Mas hé coisas:sem nome;.e agui demoras
no-inventarioidas ¢inzas.e.da imagem.
Teu pai cruzara o rio;“algo/doando

ele toca em teus ombros quando choras,
entre-cardos e alpendres galopando.

Jorge Tufic
Da Academia Amazonense de Letras.
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~\ I]\LOCUPA 'A() COM 0O FAZER POETICO
Lourdinha Lelte Barboesa

Inséricoes dos.Ldbies, o*novo livroide paemas de
| Carlos Augﬂsta Viana,revela aextraordindria expressividade
| do poeta que, conhecendo os meandros da linguagem;
explora ¢om maestria-0s recursos estilisticos, desafiando o
leitor alevantar o véu da opacidade e a desvelar os sentidos
ocultos, Essa capacidade de deformar a realidade em imagens
1mpetuosas inesperadas, conduz o leitor ao ambito do nio
familiar, do obscuro, indispensaveis a poesia moderna.
Ecerto que a linguagem poética sempre foi distinta
da linguagem comunicativa, mas, a parfir‘da metade do
século XIX, essa distingdo se radicalizou de tal modo que
resultot numa “tensio desmedida”. Assim, as palavras

ganharam significacdes insolitas, a sintaxe reduziu-se a ,

expressdes nominais, a norma gramatical foi violada, em
busca,do ‘obscurecimento intencional gue leva'a lifiguara
perderia firmeza. Tal obscuridade, a0 mesmo tempo,
desconcerta e 'fascina o leitor, ainda que' a compreensdo
permaneca trusicada. Hugo Friedrich (1991,p. 16) afirma
que o objetivo das artés modernas em geral € gerar.a
dissonancia, uma ténsao que tende mais a inquietude que a
serenidade, resultado,da jun¢ao da incompreensibilidade e
da fascinacdo.

Essa preocupacdo.com a palavra poética parece ser
a mola propulsora de Inscricoes dos labios, cuja linguagem
ambigua instala-se a partir de.titulo, que também nomeia
um do$ poemas. De acordo com Augélio Buarque de Holanda,
“Inscricio” € 0 ato ou efeito de inscrever (-se). 2. Caracteres
ou palavras gravadas em monumentos, medathas, etc:-3:
Afo ou efeita’de inscrever'algliém ou algo num registro,
lista etc. 4./ Assentamento, lancamente. Quando unimos
“inscricdes™a expressio”“...dos labies”, persiste a primeira
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1n0¢ao, pois € por meio doaparelho fonador que proferimos
nosso discurso (“Que‘as silabas deste peema/ sejam cada’
um/ dos movimentos desses 14hios”), porém manifesta-se,
fortemente, o sentido de marcar através dos labios;do beijo.
Palavra e-beijo fundem-$e e confundem-se numa relacio
lingiiistico-amerosa (“Aprender 0 amor//é palmu}rar,/ silabaa.
silaba,/ a secreta seda/ com que teé vestes”).’

Trinta e cinco peemas compdem @ livro, dentre eles
nove sao homenagens a outros poetas. A presente leitura
examina alguns poemas, detendo-se nos-seté belissimos
sonetos em versos decassilabos: “Soaeto. com mel e
porcelana”, “Soneto com desfigtira¢io e reencontro”, “Soneto
em Oleo sobre tela”, “Soneto com algodio e novelos”, “Soneto
com passaros e flautas”, “Soneto com cirios tecxdos” “Soneto
¢om tijolo e‘cedro”.

Desde o primeiro poema, “Cantiga de desconsolo”,
Carlos Augusto Viaha mantém o leitor preso a magia da
linguagem. Nessa composicao, 6-eli lirico, num tomtristonho,
recorda a morte do pai{“Meu pai incrustou domicilio/ no
cemitério de Pecém?”). Predomina a forma gramatical
discursiva (“...tanto para adermecérmelhor/ sob o sussurro
das mareés,/ quanto/ para perscrutar...”), mas a escolha dos
vocabulos e a linguagem figurada produzem o dualismo
presenca '/ auséncia, enfatizado pela forma ‘verbal
“incrustou”, que sugere permanéncia.

Na poesia tradicional, € comum o sujeito lirico estar
representado pelos olhos, que, conforme a sabedoria
popular, sdo espelhos da alma, como acontece no belo poema
“Cantiga ‘sua partindo-se”, de Joio Ruiz de Castelo Branco
(Senhora, partem tdo tristes/ meus olhos por vés, meu bem,/
Que nunca tdo tristes vistes/ gutros nenhuns por ninguém.”).
Carlos Augusto Viana, porém| numa inesperadd metofimia,
transfere a dor sentida pelo sujeito para seus-cilios- (“Eu
mesmo o acompanhei até 1ay/ os cilios.em dor”).
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Qutro recurso utilizado pelo autor para intensificar o
sofrimento é o/animismo, desse modo a a¢io de sustentar é

deslocada do'sujeito para o objeto; ol seja, para a propria_

al¢a’ do caixio; ao invés de:segura-la, ele é amparado por
ela; “Amparava-me uma das alcas de sel caixdo”.

S0 inimeros os metapoemas com suas.agudas
reflexfes metalingiisticas.”“A impossivel lavoura” inicia-se
com uma interrogacdo - “O_que-escrever?- e a davida
prossegue; “O-que cantar?”. O eu lirico reconhece que todos
os caminhos ja foram percorridos, restando-lhe apenas o
prazer do canto. A esse motivo central aliam-se gutros temas,
¢omo'6 tempo, 0 amor, o siléncio. Dentre os poemas longos,
destacam-se os sintéticos: “Dos crimes impuniveis”,
composto;somente por uma so estrofe de cinco versos, trata
da busca 'da palavra exata e da angustiante certeza do
indizivel (“Sempre refém de uma outra/ < e inatingivel —/
afoga-nos em sua sombra.”); em “A falta”, o poeta procura
um verso'que surpreenda, cause uma impressao forte-(“um
verso como-um crime.”); “Inscrigdes ‘rupestres” ¢ uma
afirmacdo da essencialidade da poesia, que,-conforme. o
poeta, é musica e vida,(“O pdssaro,/'em meu ombro,/ me
devolve 4 manha.y A musica de suas plumas/ inunda-me de
harpas.”) e “Dos gestos insones”, 0 poema mais curto da obra,
revela um ato de doacio: o poeta entrega-se as palavras.

Em “Escritos de Laéria”, mulher amagda e escritura
interpenetrarn-'se (“Em teu rosto, a chuya / sdo 0s escritos
de outrasléguas / por onde andeja meu oficio.”). Também
surge pela primeira vez a associa¢do mar / amor (“.. Por
isso tens os olhos cheios de navios / e sempre apontas tudo
que é mar”; “Novembro é um navie./ em meio as escarpas
de sal.”), que voltara a repetir-se em “A cang¢ao.de Laéria”
(40 mar nutre'secretas espunias”, “Novembro/ amor / mar
7/ sempre se Surpreendem em pdssaro /quando mergulhados
em ti.”). Novembro e mar estio intimamente associados ao
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objeto do désejé En‘quah'to 0 navio representa a ansia de'’
aventuras, a atracao pelo/desconhecido;.o-fiar, simbolo da’"
dinamica da Vida, simboliza a duvida,a incerteza‘do b §

momento Por outro lado,’ , mar tambem esta assocrado aagua,

origem detoda vida; e navu') a receptacdlo assumindo-o-
sentido de matriz femmma geradora da vida, Essa parece..

ser.a acepcio do ultimo yerso: quando mergu]hados em
ti”, Atente-se para.a palavra “Ieguas” ‘que perde’o sentido

de distancia e assimila’o de tempg,’ um tempo ancestral a0
. qual retrocede o poeta em busca’ das estratos’ pr1mord1a1s

da linguagem, de que fala VaLery €, a0 retamar aopresente;
sente-se deslocado, ndufrage numa realidade fragmentada
(“A pdtria nio é esta, nem este soir eu; / antes, o0 que é
fratura nos espelhos / e, naufrago, presa /'de um indelével
calendario”). Esse desejo de‘recuperar_a palavia em seu
estado original, quanéde o homem ainda estava integrado a

‘natureza, encontra:se em varios poemas (“Mas nem sempre.” - '

toca os meus dedos / a palavra.inaugural, nem, sempre /‘
tomba sobré mim /'a résina- dos rztmos avoengos.”)

“Songto com /mel e porcel’ana € um poema’
descritivo, em que a peesia surge: persomﬁca'da assumindo

a forma de/uma figura feminina. No primeiro quarteto,
comprova-se a capacidade expressiva do poeta, que constrdi
uma imagem fluida de mulher, sem contornos nitidos (“Tens
0s,0lhos mais belos desta aldeia, / a pele da manh3 inaugural,

/ a'voz derrama harpas e incendeia / as palpebra abertas .

no trigal”). O segundo' quarteto revela a forca
transformadora dessa poesia / mulher, cuja presenca

luminosa. reduz o brilho dos elementos a sua volta,

dissemina musicalidade e alimenta os espiritos (“Se umrio

de teus passos,se alteia, /'gitarras enlouquecem novaraly/” -

g sol perde. seu lume; o grao da ceia / se espalha sobre a

.mesa; musical.”). No§ dois 1iltimos tercetos, a téntativa de
definir o COrpo pee€tico resulta em desconcertantes metdforas

- -
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e inesperadas sinestesias (“O teu corpo € um barro alucinado,
./ fruto de finas Aguas; e os tecidos / que 0 cobrenr tém o
' ambar cultivado / por dedos de farandolas tingidos./. Melodias
| azuis, mel derramado / na.cega porcelana des ouvidos.”). '

! A fungio-do _poeta consiste em ‘viver 'as dores e
- angustias de seus semelhantes, segund@ os versos_iniciais
de “Soneto com: tijolo e cedfo”. (“O que cantd a ndo ser o
que siosobras / de dores alhéias;Sonthos de aluguel? /Viver
é contemplar escuro-gspelho: / abismos cultivados no

R papel.”), mas essa visao negativa da vida que, segundo Pedro -

Lyra (1986), é comum aos poetas contemporaneos mais
conscientes, deve ser entendida como inconfgrmacao, luta

¢'busca de'uma existéncia compensatoria que sO a arte”

podeé, oferecer, ainda que seja por meio da criacao de uma
realidade ficcional:

a dor é sempre mais profunda do que o
prazer, pelo fato. meSmo-de nao_ser
desejavel, de’nao térmos-sido capazes
de evita-la e, por isso, n@s marca com a
sensacao de impaténcia que nos provoca
a supera -la, a0 pOr.emsxeque NossoO
~ proprio ser como agente criador e
fruidor.de vida (LYRA, 1986, p.79):

Em “Soneto com passar@s.e flautas”, Carlos Augusto
Viana transfigura o poema nos cabelos da amada e, para
expressar. a emogdo sentida, vale-se de sensacoes tateis,
visuais e auditivas, colhidas durante o abrago (“Meu poema
s0 os sons dos teus cabelos; /ndo quando os toca o vento,
mas a@s dedos / que‘lhes palmilham sofregos segredos: /
unhas que se desfibram nos novelos”).

“Soneto-comm desfiguracdo ‘e reencontro” questlona -

~.8 papel do peeta em relagao agoutro e 9 preconcelto idealista
contra os aspectos considerados na_o poeticos ou apoéticos
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(“O que somos sendo o que sdo os outros / diferentes de
nos, mas tio iguais, / feitos do mesmo-chiimbo e mesma
areia, / presos ao mesmasonho'e mesmos ais?”. Utilizando
os opostos identidade |/ diferenca, o poeta ‘afirma a
poeticidadé de tudo o qué existe no Universo, contanto que
toque'o espirito do poeta g que ele o transformie em palavras,
e termina por homenagear Drummond: “cavalo ou flor...que
importa? Tudo € vario: / filamentos-de chuva...o itinérdrio
/ de perseguir no gauche seu outro lado”.

A noite, tempo em que 30 preparadasasidéias que
vao se manifestar em pleno‘dia e que propicid o sono;
liberador do inconsciente, é o tema de “Mémorial da noite”,
poema composto de sete partes. Na teologia mistica, a noite
é simbolo de privacdo de/qualquerconhecimento analitico,
de todo suporte psicolégico, essa indistingdo convém 2
purificacdo do intelecto, da memoria (CHEVALIER, 1993, p.
640). A noite, quetriunfa sobre o terpo, também é simbolo
do sono e do sonho em Hinos 3 noite;de Novalis. No poema
de Carlos Augusto Viana, a-noite concretiza-se em imagens
oniricas, que rompem o estatuto ‘da realidade controlada
pela razdo e'suprimem os limites entré mundo interior e
exterior. Para intensificar o sentido de cada divisio, o poeta
utiliza um dos recursos mais antigos e essenciais 2 linguagem
poe€tica: a reiteragdo. Na primeira parte do poema, o primeiro
verso de cada estrofe apresenta as formas verbais “ergue”
ou “ergue-se”, e'o poeta joga com os vocabulos, atribuindo
aacdo,verbal ora a noite, ora ao mar (“Ergue-se o mar dentro
da noite.”, “Ergue-se, em mar,.a noite. ”). Na parte dois, sio
os dois primeiros verses que se repetem em todas as estrofes:
“E dentro da noite/ galopam palavras”. Na terceira divisdo,
sdo reiterados,os verses:™“tim ¢cio/ de quea noite (...)”. Na
seguinte, o cao, alternadamente, ladra, rosna; rasga, vaga,
dobrd, lavra etc. (“A noite, sendo um cio, ronda’, “A naoite,
sendo um cao, ladra”etc.). Esse retorno-continuo ags mesmos
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versos, entrecortado pelos varios subtemas, provoca,
simultaneamente, sonoléncia e insonia, pois o-efeito
encantatorio da melopéia é interrompido, de! vezem quando,
peld mudanca-de ritmo exde/§ondridade; com@ se¢'o sonho
. ou pesadelo ficasse Suspenso durante algam tempo. A sétima
e ultima parte é consagrada a vigilia lotal nao. mais.se
' repetem Os versos inicias em cada‘estrofe, e 0 poeta voltaa ™
sua arte: “Sob a pele dos cromos; proviscria/ a tinica que
veste 0s movimentos./ da mio sobre o papel. Tantos { 4
" \tormentos, / caminhos tortos, que a letra ilusoria/ abre T
\fendas e planta pensamentos, / acerca de outro tempo, de '
outra-historia.” '
Muito ficou, ainda, por ser dito acerca da
metalinguagem e de outros importantes temas de Inscrigges
~ dos labios, esta é apenas uma leitura.

Lourdinha Leite Barbosa
Ficcionista, Professora de Teoria da Litérafura da-Uece.
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O ESCRITOR E O POETA

Nadia Paulo Ferreira

Carlos Augusto Viana nio é um escritor. E im poeta.
Jacques Lacan' define o poeta como sendo aquele que nio
sabe 0 quefaz, Por qué? Basta saber usar astécnicas verbais
para ser um escritor, mas um’poeta vai muito além do
artesanato-dapalavra, E preciso saber operar com a estrutura
da linguagem para construir metaforas, metonimias,

. neologismos e alusdes. Mas esses,recursos de estilo nio sio
sinonimos de criacdo poética. O poeta ndo é-aquele que
subverte o cédigo de sua lingua‘matérna. Até porque os
paranoicos fazem isto o tempotodoe em seus escritos. Daniel
Paul Schreber, eminente jurista, cotthecido como presidente
Schreber porque era presidente-da corte de apelacio da
Saxonia, escreveu e publieou a sua historia em Meméria de
um doente dos nervos, 1903. Freud, em 1901, publicou um
estudo sobre esse livro,> onde Schreber apresenta o delirio
em que se acreditava a muther de Deus. Lacan, comentando
esse livro, afirma que Schreber “é com toda certeza um
escritor, ndo € um poeta”, porque ele”nio nos introduz
numa dimensao nova da experiéncia”.? O mesmo poder-se-
ia dizer de Padre Anténio Vieira, que, apesar de nos
surpreender com os malabarismos retoricos que faz.com a
lingua portuguesa, estes sio colocados a servico de uma
missdo divina, para qual ele acredita que foi escolhido. O
poeta € aquele que'nos dd, mesmo sem saber, o testemunho
da experiéncia de um sujeito, “assumindo uma nova ordem
de relagdo simbélica.com o mundo”.*

Carlos Augusto Viana, como professor de literatura,
nao so conhege a historia da literatura em lingua portuguesa,
como também domina os'tratados,da arte poética. Quem

“convive com eleadmira, inclusive) a sua capacidade de
improvisar sonetos e de identificar, num piscar dé'olhos, a
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unidade ritmica.de um verso. Em nossas conversas, assim
que acabo de dizer uma frase, ele diz: — Acabou de fazer
um decassilabo heroico! As vezes-desconfio. Entdo, 14 vou
eu contar com 0s dedos.-E ndo éque ele sempre acertal

Carlos Augusto' Viana sabe que € um artesao-da
palavra e do verso: Sabe também que sua poesia-transita
entre o passado e a modernidade. Seguindo a forma
petrarquista, o poema “Soneto com mel e porcelana”s
apresenta versos decassilabos heréicos, dispostos em rimas
alternadas (abab) nos dois quartetos e em rimas intercaladas
no terceto. Quebrando esse modelo, nos poemas “Soneto
em 6leo sobre tela” e “Soneto com algodao e novelos”™,
introduz variacoes no esquema das rimas e versos brancos.
Na poesia “A letra de Francisco Carvalho”,® que reiine nove
poemas numerados seqiiencialmente, incorpora as técnicas,
introduzidas pelo Modernismo e pelo Concretismo,
apresentando nio s6 uma diversidade de estrofes, rimas e
ritmos, ynas também recursos.graficos, que guebram:a
{Uinidade tradicional do verso. Aqui, nos rastros de Mallarmé,’
a pagina adquire importancia, na medida em-queas palavras
dispersas'\nio ‘s6 formam imagens, mas:também abrem
espacos brancos, gue apontam para um siléncio em torno
do qual as palavras circundam, tentando resgatar o percurso
mais secreto das palavras.®'E na tentativa voraz, quase
desesperada, de encontrar o sentido ultimo davida — através
da letra de Francisco Carvalho, que é apresentado ao leitor,
reiterativamente (o verso “Q poema €é teu compromisso” se
repete guarenta e'oito vezes.ao longo dos poemas que
comp@em essa poesid), como o homem que através da poesia
busca a impossivel chave'! para deCifrar a secreta melodia
da esfinge'? —, se defronta com o/limite da propria letra
qle se faz escfita. E, para o8 leitores da poeésia de Francisco
Carvalho, s@ restam os estranhos escritos / que o ondular.
dos bois / esquece nas pautas das areias."?
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Como compreender essas metaforas enigmaticas, que
encerram essa longa poesia?!Serd que se trata disso:
compreender? Sem duavida, toda leitura implica uma
interpretacdo; Mas interpretar seria sinénimo de
compreender? Julgar e compreender caminham lado alado;,
na medida em que compreender tudo implica a redugio.do
que € proprio da palavra: a polissemia, Ou dito de outro
modo: ao restringir o senttdo de uria mensagem a'ilusdg de
que é posswel compreender tudo, asfixia-se a significacdo a
constelacdo significante do leitor;Nessa redu¢io devem ser
incluidos os valores, as preferéngias, os preeonceitos, enfim,
os significantes que recortam ¢ leitor, determinando a sua
relacao simbolica com o mundo e o séwuniverso imaginario.
E 6bvio que 4 ilusdo de compreensio s6 pode levar a
aceitacdo ou a recusa exaltadas. Assim, ingressamos no
julgamento estético gu no.que se convencionoti chamar de
critica literdria. Até’agora nunca vi €sse exercicio partir do
que nao se compreende,

Além da descoberta-do inconsciente e da natureza
da sexualidade humana, a psicandlise, como.-ama.teoria do
homem, do mundo e uma pratica clinica, trouxe novas
contribuicfes aos estudas literarios. Laéria Fontenele, em seu
livro, A mterpretacao chama atencio de que a psicanalise,

diferentemente do método de decifragiio,
ndo pressupde que a interpretagio seja
uma tarefa capaz de totalizacio.
Encontrar-se-ia, segundo ele [Freud], em
todo sonho, um nucleo irredutivel, o
umbigo do sanho, ao qual nio se poderia
ter acesso. A interpretacdo admitiria uma
abertura'que, no entanto, nio pode ser
confundida com um jogo de sentido

delirante.!*
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Lacan, fiel ao conceito de interpretacdo freudiana, chega,
inclusive a dizer que

uma daseoisas que mais devemos evitar é
compreender muito, compreender ‘mais
do que existe no discursa do-sujeito.
Interpretare imaginar que secompreende
nao é de'modo.algum a mesma coisa. E
exatamente 0 contrario. Eu diria mesmo
que € na base de uma certa recusa de
compreensio que empurramos a porta da
compreensio analitica.'

A partir da psicanalise, é preciso estabelecer algumas
distincdes em relagio 2 interpretacdo do leitor e /do
psicanalista. Alleitura de textos literarios € uma praxis que
\'se fundamenta ‘em uma experiéncia. A posicio do-leitor €

radicalmente diferente da posi¢io do analista. O texto
literario, \como criacdo, isto é, poesia, € um discurso.que
apresenta um arranjo significante, que tem como efeito a
polissemia. Da multiplicidade de sentidos; alguns sao
recolhidos pela leitor. Se esses sentidos:ndo sao aleatérios,
porque o valor deum significante depende do lugar que ele
ocupa em relacio ‘aos outros, também ndo:sio Unicos: A
articulacio e a producio dérambigiiidade fazem parte da
natureza de significante, na medida em que o sentido desliza
sob a cadeia’e nio se prende a um determinado significante.
Quanto 2 leitura, tudo depende exclusivamente da afetacao
do leitor,Nio importa se si0.escolhidos uma interlocu¢ao
com o texto ou um exercicio para colocar em pratica uma
teoria. S6 a partir de uma agio € que se pode estabelecer a
relacz”io dialética entre teoria e pratica, onde podera haver
confirmacoes,reformulacoes ou contestaces, que poderdo
ihclusive conduzir A ruptura‘e a criagdo de um noyo saber.
Para isto é necessario saber escutar o que se ouve ou 0 que
se 1é. Entretanto, aponteio lugardo lejtor como radicalmente
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oposto ao do analista. Se/o leitpr é sempre tocado por um
texto literario, nao importando que isto implique uma certa
relacio 1magména entre texto e leitor, € dessa afetacio gue
o leitor,/tal-qual o analisando, se histeri¢iza. Lembrandc)'
que, para lacan, este termo nao tem nada a ver com a nocao
de hlsterla, no sentido de uma-das estruturas clinicas, mas
sim:com o fato de que se comece a falar, Sé € importante
para o analisando come,car afalar;-ou seja, falar.qualquer
coisa para que faca falar o sintoma, ¢ 6bvio'que, guarido Se--
trata de um leitor, no € disto que se trata. Diante de um
texto, falar o que vier 4 cabega nio é sinénimo de leitura,
mas de discurso delirante. Justamente por isto fiz questio
de grifar a distin¢ao que Laéria‘Fontenele estabelece entre
“abertura” e “delirio”, no que diz respeito-a interpretacio.
Diante de um texto, fala-se de $ua articulacio significante a
partir do sintoma.

Retornemos 2 altima estrofe do poema que nos levou
a tecer algumas consideracoessobre-o.ato de ler:

Por isso, \

teu verso inteiro i

€ para os que
léem '

0s éstranhos escritos

que o ondular dos bois

esquece nas pautas.das areias.!®

Ndo nos enganemos, com o adjunto adnominal
inteiro. Do ponto de vista do ¢odigo, este significante remete
para os seguintes significados: todo; completo;’ileso;
incolume; ndo deteriorado, quebrado ou rachado; ilimitadoy
absoluto, ifrestrito; reto, ftegroy incorruptivel. Aqui, o

Sentido dado ao substantive (verso)€ justamenté:o 0posto,

jaque esse sintagma.(verso inteiro) se articula, através das
relacoes sintagmaticas e paradigmaticas, com o mistetioso,
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com/ o desconhecido” (estranhos esc*ntos) com o

esquec1mento é-com o evanescente. O que se grava nas _

“pautas das ane1as, apagando-se pelg vento e pelo‘mar, ndo
| saopdlavras, sa letras de uma.escritd musacal cujamelodia,
| além de tersido esquecida, estd'para senipre perdida. Mas,
| 'mesmo assim,| résta.a fantasia-de um gozo-aimais com a
‘melodia, associada a0 andular dos bois. Essa associagdo feva
a evocacdo de uma imagem:'animajs com corpos enormes,
gue se mexeri em subidas & déscidas alternadas, apagando
0s rastros-do-que ficoupara sempre perdido; Esses bois de

.\ chifres ch_s, herois do folclore nordestino, sig a imagem de

“Aum corpo que goza em sua plenitude. Desse gozo imaginado,
‘permanecem as lembrancas, ligadas as pulsdes invocante e
escopica; do que poderia ter sido ouvido e yisto. Fantasias
associadas ‘a.marca de um gozo para sempre perdido.
Fantasias que’ ievam o sujeito a0 reencontro com esse gozo
- fulgurante '7 fnumano,'® que, se tivesse acontecido, teria
!“produzido uma \incandescéncia geométrica, ¥ coincidéncia,
entre outras, da vida e da morte, do_ser e'do nada®® Isto
sim teria Sido triunfal. Mas nio foi. A'ndo ser que o fulgurante
88 transforme em sacrilégio, convertendo ttido o mais ém
horror ‘e_infamia.*» A devassidao é a via-pela.qual o
protagonista de Histéria do olho (Histoire de loeil) se
defronta com a medida do vazio* inscrita pela fenda que se

abre nas relacoes entre corpo (sexo) e significante (Suj€ito)y...

A lapidacao da palavra pela escrita para arrancar o silénéio
que se esconde aquém e além’ dg 51gmﬁcante é.0 caminho de
Carlos Augusto Viana:

Um verso que regaste
0-que se esquece
a sombra dos remorsos

" Um verso
com 0 Contorno
de seus siléncios.

Um verso
comO:um crime.?
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A obra é o caminho da sublimacido do sexo,
colocando em ¢ena o vazio e seuhorror. Aestoria do ato é 0
crime. Um' padre é morto por enforcamerto e seu olho é
arrancado com uma tesoura. A visada do crime é um gozo-
a-mais, um gozo para além do falo, um gozo sem os limites
impostos (pelo significante. Diante desse ato; conta-nos. o
personagem-narrador:

(...) encontrei-me entio diante daquilo
que — imagino—— eu sempre esperara:
assim como a guilhotinaespera a cabéca
que vaj decepar. Meus olhos pareciam
estacados de tanto horror (...).%

A escrita da poesia é ocrime. Assim;em “A letra de
Franscisco Carvalho”; ima voz sem som (pulsio invocante)
e um olhar sem rosto (pulsdo escopica) foram devorados
por uma boca sem eorpo (pulsdo-eral) em um banquete
antropofagico. A voz e o olhar, reunidos em consonancia
com o desejo do Outro, engendram-a fantasia-auto-erotica,

que marca a'experiéncia primordial do gozo com alguma

coisa que s poderia ser a Coisa (das Ding). A fantasia de

Sujeito e Qutro, unidos em s6 desejo, no reino onde nada

falta, nos remete para o golpe da intervencio do significante
no corpo,? o qual Lacan denomina de instinto de morte;

O espirito Santo é a entrada do

significante no mundo. Foi isso, com toda

certeza, que Freud nos trouxe sob o

térmo de instinto de morte. Trata-se

desse limite do significado quejamais ¢

atingido por algum ser vivo, ou mesmo

que jamais € atingido de mode algum, a ndo

S€r um | caso excepcional, provavelmente

mitico, pois s 0 encontramos nEs escritos

ultimos 'de uma certa experiéncia
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filosofica. Todavia é algo que se
encontra virtualmente no limite da
reflexdo do homem sobre stia vida, e que
lhe permite entrever a morte como
condicao absoluta, insuperavel, de sua
existéncia, como se expressa Heidegger.
As relacies do homem com o Signifi-
cante no_seu-conjunto estio muito
precisamente ligadas a essa [possibilidade
desupressao, de colocacio entre parénteses
de tudo aquilo que € vivido,

O que esta no fundo da existéncia
do significante, de sua presenca no
mundo, vamos coloca-1o'no esquema,
como uma superficie eficaz /do
significante onde este reflete, de certa
maneira, o que se pode chamara tltima
palavra do significado, isto €, da vida,
do vivido, do fluxo das emocoées, do
fluxo libidinal. E a morte; na medida-em
que ela € o suporte, a base, a operacio
de Espirito santo pela qual o
significante existe.?

Do‘Banquete antropoefagico sobrou, apenas, o resto
de involucros (cédeas) que reveste o mais absoluto vazio. A
fantasia de que deveria.existir algama coisa, como se fosse
um recheio que tapasse esse vazio, foi devorado pelas tracas.
Quem recolhe as sobras é um poeta que 1é outro poeta. O
resultado dessa colheita € a poesia. Alids, homenagear poetas
com sua poesia € umdos temas que se repete em Inscricoes
dos Labios.

Carlos Augusto Viana reintroduz o vazi6 em torno
do qual giram as palavras, o0.que nos fazlembrar da barra,
que caractepiza o conceito lacaniano de significante, cuja
estrutura é amesma da Jinguagem. E uma das marcas dessa
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estrutura é @ hiato que se abre entre as ordens do significante
e do significado. Essa barra, entre o significante e o significado,
circunscrevenido o limite do n#o ultrapassavel aponta para a
existéncia do real: o impassivel que ndo cessa de comparecer
e que resiste a simbolizacdo. Nao ha um poema em Inscricoes
dos Libios em que nio seja feita uma metafora desse real.
Insistir na escrita é a tentativa do poeta para encontrar o
significante que, se existisse, se inscreveria nos labios da
mulher, revelando o mistério sem decifracao do Outro sexo.
Da nio existéncia desse significante, a musa a quem o livro
¢ dedicado e inspira o conjunto mais belo dos poemas do
livro - desculpem o adjetivo, mas, quando as palavras faltam,
@ preciso recorrer a-ele, mesmo sabendo que se corre 0 risco
de cair no limbo das palavras vazias — permanece um ser
que janela nenhuma descortina.

As relacOes da poesia com o significante originam
uma série de poemas, que tém como téma a propria poesia.
Destaco: “A letra de Jorge Tufi¢”?€ “A Possivel Jardinagem”2,

Em “A Possivel Jardinagem”,o poeta realiza algumas
reivindicagbes de nossos modernistas: a sintese, o'equilibrio
e a invencao. Aqui, o olhar se apresenta como simbolo de

. um sujeito dividido entre sua marca significante e s outros

significantes, que tém como fun¢io representar essa marca.
0 eu e suas matrizes ideais (eu-ideal e ideal-do-eu).sdo
exilados para dar lugar agisujeito da enunciac¢io. Estamos
diante de um verdadeiro acontecimento: o despertar do
sujeito. O despertar € concomitante ao ato de fechar os olhos
(exilio de suas palpebras), na'medida em que as imagens
sdo sempreenganosas, O poeta, tal qual Edipo, tem que cegar
os proprios olhos, para cemecar a ver. A-noite, como
metéfora desse ato, aguca 'os ouvidos. E o ‘que se ouve?

“Movimentos sob a nervura do siléncio. Siléncio eescuridao,

tal gual os mitos; nos remetem a origem do ser, que nio €

outra sendo o-nao-ser. L4, onde o nada e o caos reinam de
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forma soberana, a‘noite cobriria de ervas os lamentos.
Cobriria. Nao cobre. E néo cobre porque € impossivel se
anular a ordem do significante.para. regressar ‘ao-nada
original e recomecar tudo denove, outra vez. Estamos diante
| do/que Lacan (definescomo pulsdo de morte: a criacio.-O
poeta, ao contrario de Antigona, nio é movido pelo-idstinto
de morte, que comanda a tendéncia que insiste no retorno
a0 inanimado:Q.ato her6ico.de Antigona € sua sentenca de
morte. Impedida de viver, essa personagem tragica é lancada
para a fronteira entre-duas mortes: a morte como
desaparecimento radical e a introduc¢io da morte na vida. A
partir dai, 0 horizonte da vida é a extin¢do da‘prépria vida,
Carlos Augusto Viana ndo é um poeta tragico. Sua escrita é
a via pela qual ele nos da o testemunho de sua experiéncia
com o significante, a qual sempre implica a posi¢do do sujeito
com a perda. Do nada ao significante; o'ser falante se
introduz no universo da linguagem, hiimafnizando-se. Desse
tempo,ancestral nao ha recordagio, Mas, mesmo assim, 0s
poetas, assim como 0s misticos, imaginam wma. experiéncia
da morte emwida. Lacan, no Seminario 24, se refere ao

imaginariamente;simboélico. Isto tem um nome. Chama-se-

verdade. Mas uma, verdade que s6 se revela na escrita, £
nesse sentido que afirmamos que o poeta nio sabe o que
faz. Agora, acrescentamos: e porque nio sabe, faz. Nesse
sentido, toda criagdo poética produz significacbes que
escapam do criador. S6 a poesia pode fixar pelo ato de escrita
o hiato que se abre entre o.corpo e a linguagem, entre o
dito e o ndo-dito, entre o sujeito e o eu. Por isto, Carlos
Augusto Viana, tendo’como interlocutor o poeta Tufic, afirma
que entre o poeta e sua escrita se abre uma fenda. Este
significante se-reduplica em metaforas:'um secreto
diciondrio, as 1éguas de um estudrio, umsecreto calenddrio,
as sombras de um agenddrio; a rotatdo imagindrio, um
alfabeto embriondrio, um tecide visiondrio.
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Do entre-lugar do que € dito nasce a poesia. Desertos,
ave solitaria, lobo enrodilhado, harpa dilacerada, flor imovel,
treva clara, nudez de barro, tépida palha sio metaforas que
revelam o indizivel que acossa o poeta. O vazio, como nticleo
de toda escrita poética, se desdobra em outras séries
metafdricas: a poesia abriga-se¢ / em sua propria sombra,
recusa / o ofertorio das palmeiras, oferéce a noite / as suas
presas,.alimenta-se / de suas proprias fibras, inebria-se /
em sua propria dnfora, incendeia /a gruta de seu siléncio,
devolve a sombra / o corpo em exilio, guarda a cinza / das
doces flautas. Enfim, A poesia tem rugas 7/ como a pele de
um rio. Mas um rio ndo tem peles € muito menos rugas. Um
rio é feito de dguas que correm, segundo um curso tragcado
algures. Mas o poeta temuum corpo que envethece, degrada
¢ desaparece. As rugas como metafora do corpo que aloja o
poeta.apontam para 0s enigmas que rondam a vida, a morte,
0 ser, 0 corpo e 0/sex0. 0 corpo.¢é a.sede dosexo e do gozo.
Entre o corpo, que goza, e 0 corpo, que é a morada €o sujeito,
abre-se uma fenda por intervencao do significante. O corpo,
como morada do sujeito, € vestido e revestido porimagens,

recebendo mais um habitante: o €u. E nosimbolico, dimensio

do ser e'da linguagem, que a diferenca sexual se inscreve,
separando homens e mulheres. A partir da entrada no
universo simbolico, o ‘'destino do homem € a lei da
parcialidade: goza-se, porém nio de forma plena, fala-Se,
massempre faltam palavras para dizer, ha diferenca sexual,
todavia ndo se sabe o que verdadeiramente é a mulher,
Enfim, a verdade da vida, da.morte, do ser, do sexo e do
gozo é sempre meia-verdade. Em supléncia ao impossivel
do Todo advém o amor. Mas os poetas sempre souberam da
insuficiéncia dessa substitui¢ao. E justamente por isto _falam
doamor. Em 0s poemas, reunidos com o titulo-“Escritos de
Laéria”,” a cada interrogacdo sobre 0 ser da amada, 6 poeta
se defronta com-enigmas sem decifracao, o que fazcom que,
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num primeiro momento, experimente o esvaecimento do
seu proprio-ser €, num segundo momento, esbarre com.a
impossibilidade ‘de decifrar o que€ 0 amor. 'Mas mesmo
assim, inspirado por sua musa, insiste, nio em decifrar o
amor, mas em aprender amar. E, para isto, ¢ preciso
Aprender o amor na escritura do corpo,/ na penugem-dos
dentes, da dgua, do barro. Novembro, tempa de fraturas, é
tempo de aprendizagem. E a-musa — como uma ostra se
abre / ou uma palmeirg se exila - permanecera t40 misteriosa
quanto 0 seu proprio ser. Diante do impossivel e de suas
multiplas faces - a castracdo -, vistumbram-se as relagoes
do sujeito com o simbolico. A neurose e a perversao sao
algumas das solucdes encontradas pelo:Sujeito para Se
posicionar no'mundo e para estabelecer relacoes com seus
semelhantes. A sublimacio € a via que se descortina para
aqueles que exercem o oficio de escritor para.criar,Ou seja,
para fazer poesia. Assim, o homem encontrao caminho para
driblar a-morte e ir morar para sempre no.lugar-dos
significantes, que nap € outro sendo.0 lugardo Outro. Carlos
Augusto Yiana, significante com funcio de nome proprio;,
ja tem seu lugar como, poeta reservado ¢ assegurade no
reino dos significantes.

Nadia Paulo Ferreira
Profe, Titular de Literatura Portuguesa/UERJ
Psicanalista/Corpo Freudiano do'Rio de Janeiro - Escola de Psicanalise
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CARLOS AUGUSTO VIANA: VOO AO FUNDO DO VERBO
Nilto Maciel

Quando Carlos Augusto Viana estrepu em livro, com
Primavera Empalhada, a critica o saudou como uma
revelaciona poesia cearense. Dimas Macedo, no artigo “Uma
Nova Dic¢do na Poesia Cearense”, fala de “um livro cheio de
metaforas e de simbolos, e que traz, na sua textualidade,
algo de novo para comunicar ao mundo”. Mais adiante, o
critico afirma: “Seus poemas estdo repassados de evocacoes
e de sutilezas semanticas, a0 mesmo tempo em que ricos de
sugestoes e significados”. Passados 20 anos, Carlos Augusto
Viana apresentou seu segundo livro: Inscrigdes dos Labios.
Ao leigo pode parecer que 0 poeta andou este tempo todo
longe da Poesia ou do fazer poético. Na verdade, esteve
sempre dormindo e sonhando, caminhando e descansando,
comendo e bebendo com a Poesia, lendo e ouvindo Poesia.
Exigente ao extremo, ndo se deixou cenduzir pela mao da
facilidade, da pressa e da vaidade. Anos a fio, teceu e
desteceu tunicas e mais dalmaticas, pintou-lhas, recortou-as,
lavou-as - até sentir prontas as obras da sua tecelagem.

Apesar da paciéncia de Penélope, este teceldo de
palavras e versos ndo é um resignado e, muito menos, um
amealhador de migalhas. Nao repele formas eruditas, como
a do soneto, a metrificacio dos mestres, a estrofe classica e
arima, sem demonstrar jamais se ter aprisionado as regras.
Todo verso parece ter sido elaborado com naturalidade, isto
¢, sem ceder as tentacoes de amoldar as palavras dentro
das formas. Poesia, como se sabe, nada tem de natural,
espontaneo; de sem trabalho. O poema, para ser composto,
requer do peeta dedica¢io, mio-de-obra, suor, E marcenaria,
tecelagem, ourivesaria.

Num dos.poemas, o poeta chega ao requinte de
escalar toda a escada de grupos de versos, partindo do
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distico, passando per tércetos, quadras, quinarios, sextilhas,
sétimas - num crescendo - até atingir a estrofe de 13-versos.
E nelesnio se'vé um adjetivo posto por imposicdo.da medida,

Carlos Augusto Viana ndo.€ um poeta resignado,
submisso. Nio veio ao.mundo para viver de olhono proprio
umbigo. Conhece € venera outros poetas, os maisvariados
temas, a poesia da poesia. Vai.do_amor filial ao amor a
mulher; Inicia o livro com uma-“Cantiga de Desconsolo” -
lembranc¢a-do pai -; completada com-“Visita a Meu Pai”.
Canta 0 amor num lirismo de namorado: “Teu corpo /
incendeia os hectares da can¢do”. Vai da casa (a origem, o
utero, as”“vigas da infancia”) ao mar, a0 vento, ao
crepusculo, a noite. “Memorial da Noite” é um monumento
de versos e imagens, com seus “cardos de espanto”.

Dedica.a nove poetas de sua predilecido e amizade
verdadeiros salmos. De Jorge Tufic lembra o “gume cego
das letras”, o grande rio, os passaros, as‘drvores. Leitorvoraz
de Francisco Carvalho, celebra-o_num poema memeravel,
auténtico banquete para deuses, onde.se cantam (com
guitarras mouras) os temas mais caros a0 poeta de-Quadrante
Solar. José Alcides Pinto é cantado pelo rio /Acaraq, pelos
abutres, pelos siris, pelo‘dragdo, pela insonia, pelos cantos
de Lucifer, pelos patrupachas e outros temas contidos na
vasta e prodigiosa obra do poeta de Sdo Francisco do Estreito.
Linhares Filho é homenageado pela voz das ceisas, por suas
andancgas e marinhagens, pelo amor e-eutros temas. Artur
Eduardo Benevides € lembrado como principe (“O sonho é
teu império”) em poema majestoso: “Tua poesia é um circo
/ engravidando a tarde”. Seguem-se Campelo Costa,
Marténio Vasconcelos, Ricardo“Lincoln e o.saudoso
Rogaciano Leite Filho, em “sono sem tréguas”.

Carlos Augusto Viana-nio € um-ameathador de
migalhas - nada em sua poesia¢ mitde, minusculo, pequeno,
Ao contrario, ele amealha tesouros, joias’ cobicadas por
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piratas e princesas encantadas: o mar, a noite, o sonho, a
poesia. O poeta hiao amealha, mas oferta-iguarias do mais
requintado banquete de poesia: palavras, versos, imagens,
poemas de sabor dionisidco. |

Inscricées dos Labiosé um hindrio de poesia. " Tudo
nele é volfado para a palavra“ poética, a poesia. E, ainda
assim, um instante de duvida: “O que cantar? Os outros
poetas / ja confiscaram todos os rios, / beberam / o ultimo
mel da infancia”. No poema a Jorge Tufic a referéncia a
poesia é constante. Assim também em poemas “menores”,
como em “Dos Crimes Impuniveis”, onde “No poema, a
palavra / nunca se resume a si mesma”, ou em “A Falta”,
onde “Um verso / como um crime”.

Um dos momentos substantivos deste livro é o longo
poema “A Letra de Francisco Carvalho”, obra harmoniosa,
sinfonica, composta por quem leu e bebeu da mais alta
poesia, que é a do poeta de”Os Dias Maduros - e dela se
embebedou, definitivamente.

A poesia abissal de-Carlos Augusto Viana, em

Inscricoes dos Labios, pode ser lida e tida como um
voo ao fundo do verboe do verso, nos dois sentidas: para o
alto - o cimo da poesia - e para o fundo, onde jazem a luz e
a treva, o siléncio e o canto, o claro e o escuro, o cognoscivel
¢ o indecifravel.

Nilto Maciel
Ficcionista
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Paulo de Tarso Pardal

Ezra Pound, no livro A Arte da Poesia, diz que “A
grande literatura é simplesmente linguagem carregada de
sentido, no mais alto grau possivel.”! -

Apesar de vaga, a definicao coloca a literatura no
nivel de exceléncia que a verdadeira arte exige. Se € vago na
definicao, ele é preciso quando fala da literatura como
linguagem, e linguagem € busca, trabalho, oficina; em outras
palavras, linguagem é construgao.

Mais adiante, quando reflete sobre o tema “Emo¢ao
e Poesia”, ele diz que “O que conta é o ‘bem escrever’/ E
‘bem escrever’ é controle perfeito.”?

O questionamento acerca daquilo que poderia definir
a verdadeira poesia vem de longe (cada época tem sua
poética), e muitos poetas, em textos metalinguisticos,
tentaram defini-la. Apesar de tantas tentativas, a poesia
continua sendo um mistério, tanto para quem escreve, Como
para quem lé.

Somente para citar alguns exemplos; aqui vio alguns:
Carlos Drummond de Andrade, no poema “Poesia”: “Gastei
uma hora pensando umverso/ que a pena nio quer
escrever./ No entanto ele estd ca dentro/ inquieto, vivo./
Ele est4 c4 dentro/ e ndo quer sair./ Mas a poesia deste
momento/ inundaminhayvida inteira.”*Jodo Cabral de Melo
Neto, no poema “O poema”; “A tinta e a 1apis/ escrevem-se
todos/ 0s versos do. mundo. {...) Como um ser vivo/ pode
brotar/ de um chio mineral?”*Mario Quintana, no poema
“Os poemas”: “Os poemas sio passaros que chegam/ nio se
sabe’de onde e pousam/ no livro que 1és. (...)" |

Todos esses textos téfn, em comum, o dizer do-

misterioso eficanto da poesia. Somente Joio Cabral de Melo
Neto fala da parte da construcio do poema, mas, mesmo
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assim, ao final do poema, ele questiona sobre o “ser vivo”
que brota da fotha de papel.

Se Drummond leva a poesia para o plano de um cefto
estado de espirito - na sua defini¢iio, neste poema, portanto,
a sensagdopoética ganha relevo, como para conduzir oleitor
a senti-la, também -, Mdrio Quintana coloca a-poesia fora
do plano individual, em um espaco imaginario, cujo simbolo
(0 passaro) afirma tanto a liberdade, como o mistério do poema.

De qualquer forma, esses grandes poetas estavam
construindo suas teorias, com 0s proprios textos poéticos, e
todos eles ainda se surpreendem com aforga vital da poesia
e com o0 mistério em que ela ainda é envolta.

Citamos esses exemplos para contrastar com a
defini¢do de Ezra Pound; que leva-todo o0 conceito para o
plano do “bem escrever” e da linguagem. Apesar de sabermos
que isto também € verdade, ndo podemos esquecer que existe
algo mais que define a exceléncia da poesia:éaqui onde se
encontra o encanto e 0 mistério:.do poema. Falo da exceléncia
porque o campo da boa poesia deve estar bem delimitado.
Isto se faz necessario (e é evidente), porque, se tudo se
resumisse somente em linguagem, todos poderiam ser
considerados poetas, e ndo é isso 0 que ocorre, como $abemos.

Talvez cheguemas a uma conclusao - nio definitiva,
mas esclarecedora -, quando lemos Fernando Pessoa. Este
outro grande poeta diz o0 seguinte, em seu poema “Isto”:
“Dizem que finjo ou minto/ Tudo que escrevo. Nao./ Eu
simplesmente sinto/ Com a imagina¢io./ N4o uso 0 coracio.
(-..) Sentir? Sinta quem ]é!” ¢

Aqui estao envolvidos 'muitos elementos, sobre o0s
quais hd uma infinidade de textos, no plano da teoria
literaria: O mais importante, parao nosso argumento, é que
Fernando' Pessoa fala do “sentir com a imagina¢ao”. Ele
utiliza-se de termos aparentemente contraditérios, para
dizer que a poesia esta fincada em dois elementos: sensacio
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e linguagem. Além disso, ele insere, na questdo, o leitor,
que é um. elemento importantissimo na poética
contemporinea e a quem nio se tinha dado nenhuma funcao.

Um grande poeta cearense, Francisco Carvalho, também
tem'© mesmo pensamento de Fernando Pessoa. Em Seu poema

“Indefinicoes” (que € dedicado a Carlos Augusto
Viana), ele diz o seguinte; “A poésia é uma forma de
raciocinio/ em que a imaginacio-conduz o espetaculo.”” Ora,
SO se pode raciocinar-através da linguagem, e o que esta
linguagem cria, na poesia, é feito de imaginacao, que, aqui,
" tanto é sinonimo de criagdo, como de sensacdo e trabalho:
aqui, talvez, esteja resumido o conceito do trabalho poético.

Falo.do trabalho poético, porque sou partidario da
poesia como oficina e como imaginacdo: como oficina,
porque 0 texto poético é trabalho de construgdo da
linguagem; como imaginacao, porque essa constru¢ao tem
gue ser criativa e singular e deve estar dentro do seu contexto
histérico e estético, pois nem toda construc¢do da linguagem
~mesmo que se trate de poema - ¢ poesia. Eclaro que, aqui,
ha uma questdo de valoracio e de julgamento, temas dos
quais nio ha como fugir, uma vez que estamos falando de exceléndia.

Toda estareflexio inicial teve o objetivo de dizer o
quanto é dificil definir poesia, principalmente hoje, quando
tantos elementos interagem, para formar o texto poético,
desde a desconstrucio total da sintaxe, até o mais cologuial
dos discursos.

No entanto, existem poetas, hoje, que constroem
poemas, valendo-se da sintaxe, sem destruir-lhe a estrutura.
Estes poetas, apesar disso, e provando que tém o controle
perfeito sobre o “bem escrever” (de.que falou Ezra Pound),
produzem textos novos, com novo folego e com uma
linguagem altamente criativa:

E nesta lista que se encontra Carlos Augusto Viana. O 'seu
novo livro demonstra um controle perfeito da linguagem poética.

7S =
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Pelo titulo -sInscricdes dos ldbios -, 0 livro parec1a

‘possuir um gerto ‘tom romanticosCom todos 08

extravasamentos tio caracteristicos da corrente dentre da
qual se firmaram tantos poetas. No entanto, pela leitura dos
primeiros poemas, toda gssa impressdo se desfaz.e faz-nes
mergulhar'em um novo padrao de imagens poéticas.

Acho gue, aqui, quem inaugurou esse padrio foi
Francisco Carvalho. Carlos Augusto-Viana deu um passo a

mais e criou imagens soflstlcadas gque 530 as marcas mais™
. presentes em seu livro.

Um livro de poemas, quase sempre, dlaloga com 0
fazer poético-e abre caminho para que o leitor adentre os
problemas teoricos.

No livro Inscricoesidos labjos, é facil netar que Carlos
Augusto Viana abre espacos para esses questionamentos, e
constroi sua poética dizendo.como ela estd sendo elaborada.

Um dos peémas-Chave, para 0 entendimento da sua

poesia, ¢-“Dos crimes impuniveis™. Aqui est4 a sua sintese

poética, com cujos procedinientosise ergue sua poesia; é

aqui que se percebe o.quanto ele busca (e trabalha) arelacao

‘precisa entre as palavras; para;a partiPdIsso, eonseguira maior

aproximacao possivel do seu conceito:

No poema, a palavra

nunca se resume a si mesma.
Sempre refém de uma outra
- e inatingivel -

afoga-nos em sua sombra.

O primeiro moyimentq deste poema -.0s dois

primeiros versos - é indicadér de que a palavra poética ganha”~

outras significacoes, além de seu préprio sentido: ela é
essencialmente metaforizada (nie ha novidadej neste
conceito, uma_ vez que em outras “estruturas verbais”;
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segundo Roman Jakobson, podem ocorrer desvios e,
portanto, tém/uma”“natureza nio casual”®); o segundo
movimento -'0s trés altimos versos—¢& subdividide em’dois

momentos: No primeiro, COMPOSLO pelos versos 3 e 5, mostra

que'a palavra estd irremediavelmente presa a uma outra,

para se conseguiro efeito poético que se deseja (€ aqui-onde
nascem a novas imagens e a 'melodia do verso); o segundo
momento deste movimento, estd-isolado, formado somente
pelo verso 4,€ remete-nos para o encantamento do poema,
\para a husca da perfeita relacio, que sera sempre inatingivel,
ja que'cada poema exige novas relacdes, ¢com infinitas
maneiras de fazé-las. Este segundo movimento leva o
‘conceito para fora do plano individual (@ pensamento de
Marie Quintana esta presente aqui): a palavra é refém de uma
_ outra, eo poeta¢ refém das duas, ja que s0 consegue vislumbrar
somente @ ‘sombra” (uma das possiveis relacoes) delas. Essa
afirmacio categorica de inatingibilidade mostra a humildade
do’poeta ‘diante do poder das palavras.

(O enjambement do primeira para.o.segundo verso foi
utilizado para eyitar a ambigiiidade sintatica do termo “nunca”:
com a ruptura dessa cadéncia sintatica, “nunca” assume sua
verdadeira funciode advérbio.)

E natural que os metapoemas tenham muito~de
retérica, e criem metaforas para explicar o inexplicavel,
talvez a unica forma de os poetas, justificarem-se para seus
leitores. A beleza desses textos esta.exatamente nessas
tentativas, nas-aproximacoes.e nos afastamentos dos conceitos.

De qualquer forma,:Carlos Augusto Viana tem a
decidida postura de procurar a verdadeira poesia,
mostrando seu laboratério de coneeitos e 0s mecanismos
de construcdo do poema. /)

Comoexemplo dos procedimentos.intertextuais que
éle utiliza, em relacao aos metapoemas, hd um que mostra
grande forga retérica e que parece ser uma releitura do
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poema “Desencanto”, de Manuel Bandeira. Neste poema, do
livro A cinza das horas, Bandeira mostra-stia alma e a for¢a
que a poesia exerce sobre ele: “Eu faco versos como _quem
chora /(...) / E nestes versos de angustia rouca / Assim dos
labios a vida carre, /Déixando um acre sabor na boca./
- Eu facowersos como quem morre” ®

.0 poema “A falta”, de Carlos Augusto Viana:
Um verso que resgate
0 que se esquece
a sombra dos remaorsos.
Um verso
com o contorno

de seus siléncios.

Um verso
como um crime.

Se Bandeira, através da confissdo do eu-lirico, mostra

a forca mortal da poesia, Carlos Augusto Viana cria outra
__perspectiva para o narrador: nio havendo o encadeamento

sintatico tradicional (nd0 ha orac¢io principal em nenhuma
das trés estrofes), o poema fixa-se numa abstragio de
imagens, e 0 poema fala porsi, sem a mediacio e a confissao
do narrador tradicional. Essa quebra da sintaxe é muito
comuni-nos textos contemporaneos, e isto conduz o leitor a
ter um enyolvimento-muito maior, ativo, com o poema.
Este'é apenas um dos mecanismos de construgao dos
textos p6s-modernos, mas, para esta reflexio;, 0 importante'é

~notar a forca que o poesia tem sobre os poetas que buscam a

esséncia dela, e a morte é um recurso extremo (comonas éantigas
trovadorescas), para demonstrar a veracidade dos conceitos.
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Em relacdo,ainda, 4 metalinguagemn, 4 palavra € um
dos pontos de/maior tensio na poesia de Carlos Augusto
Viana, A faltardela, quando com ela ele dialoga, crizimagens
carregadas de sofrimento.e anggstia.

No,/poema-dedicado a Linhares Filho, “A letra de
Linhares Filho™:

Muitas vezes escapam-me-as palavra$
como umvoo a.desprender-se dos meus dedos.
Invade-me, entdo, um siléncio intermindvel.

)

Nas partes VII e VIII do poema Inscri¢oes'dos 1abios:

%14

Mas nem sempre toca os meus dedos
a palavra inaugural. Nem sempre
tomba sobre mim

a'resina dos ritmos avoengos.

Ou a cancdo nos desertos

da noite proferida.

A'palavra. A palavra.

(..)

%11
Olho, demoradamente;“a folha de papel.

(Conheco-lhe de eor as nervuras.)
Sei, por exemplo,

que, talvez, pudesse

abrigar um grio de beleza.

Mas... E a palavra?

Onde, onde, a palavra’
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Néao podemos-esquecer que o poeta esta dialogande
com o propri@ texto; e que ajretérica-do poema é um
procedimento, um mostrar-se para o leitor. No entanto, é
neste dialogo metalinguistico que Carlos Augusto Viana
demonstra e quanto procura-a palavra poet1ca e 0 caminho
que leva a sua esséncia.

Se, por um lado, ele diz que busca, incessantemente,
isto, por outro, €ele ja demanstra que o' objeto esta no proprio
texto; cony as-imagens que nele $30 formadas, durante o
processo de busca.

Tais imagens, em muitos momentos, $30 de uma
absoluta abstracio, e o entendimento do poema‘processa-se
no nivel da sensacao (a arte, afinal, antes dequalquer tentativa
de entendimento, € para ser sentida);

Esse nivel sensitiyo € construido através de imagens
sofisticadas, e a abstragdo € recurso que-ele utiliza, para
conseguir este efeito, O seu discurso, com essa construcio,
torna-se a) duplamente estranho; primeiro, pela propria
distenséo da linguagem literaria; segundo, pela sofisticacio
de tais imagens; b) hermético, porqueé o leitor aproxima-se
do entendimento do'poema através'daquilo que'lhe € mais

subjetivo:“al sensacdo. Isto ocorré devido ao jogo de

aproximacoes e de afastamentos do discurso do plane do real.
A poesia de ‘Carlos Augusto Viana é linguagem,

_trabalhada para buscar a sensa¢io primordial da poesia.

As associag¢Oes das palavras e as imagens que delas
advém, em muitos momentos, deixam o leitor no liniite do
imponderavel: esta é a técnica de Carlos Augusto Viana:

Onde o crepusculo

que estende seus musculos

ao longo de espumas em brasa
gue contorcem a'cidade
enquanto o vento lhe farfalha
.0s cabelos de palha?

(3" estrofe da parte VI de “Inscricoes dos 1dbios”)
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As imagens,beirando o surrealismo, distanciadas do
real, tém a forca Tetorica para por o leitor fo ceritro da
sensagdo do.poema, onde as imagens sio puras abstracoes
e podem sugerir tanto- sentimentos inacabados (que
projetariam a posi¢ao existencial do narrador), como paisagens
do inconsciente, dai-a aproximacdo da téenica surrealista:

Este recurso,.com suas-conseqiiéntes tentativas de
aproximagio da esséncia dos“objetos represéntados” (para
utilizarmos um termo da fenomenologia), é.um dos mais
trabalhados nos poemas de Carlos Augusto Viana.

Este discurso de convencimento poético realiza-se,
também, em outros planos tematicos, em que as imagens
aproximam-se mais do real. O efeito de tais #nagens, porém,
tém o mesmo nivel de sofisticacio. O poema “O percutso
das cinzas” (alids, um belissimo titulo) é um dos mais
representativos desses modelos:

A casaantiga

guarda gestos amarelos,
vozes desbotadas,

baus violados pelo.tempo.

Uma mesa posta em siléncio.

Os mortos sabem de cor
cada vértebra dessas:lajes;
dos’livros, cada traca;

do linho, cada fibra;

da louca,

cada filamento de saliva..
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Reverenciando o/ passado, este poema representa a
sabedoria do siléncio; 0s gbjetos estao arranjados como uma
natureza-morta, em cuja tela o pintor desenha os objetos e
colore as sensacOes que 0 temp@ imprime nas coisas.

De cunho mais descritivo, este poema, na primeira
estrofe, tem a cor dos impressionistas, e o poeta entrega=se,
também, as sensacoes, as palavras e colhe aquile que busca
eém toda-a-sua’poética, mesmo que, em outro momento; em
um verso de muita humildade, diga que nao: “Pobre, nio
aprendi ainda a banhar-me no.poema’”: uma humildade
poética, mas retorica. (Este verso pertence 4 primeira estrofe
do poema “A’letra de Linhares Fitho”:)

Nos poemas-paisagens, a técnica que Carlos Augusto Viana
utiliza é a mesma. Mudam-se os objetos; as sensagoes, e o que ele
apresenta para o leitor é um encadeamento de abstracdes.

No poema “Postal do poente”:

As horas acumulam-se em.graos de areia.
desfolham-se 0s arbustos do crepusculo.
)

No mar

a brancura nervosa das espumas.

O tempo é um tema sobre o qual o poeta debruca=se
largamente, para conferir ¢ trajeto da vida e o espanto do
presente. A sugestio do movimento da areia na ampulheta,
no 1°verso, e a inquietacdo do mar, da ultima estrofe,
também traduzem a tendéncia existencial do poeta.

O drama da existéncia 'sempre esta associado.ao
tempo: - “Ergue a noite/ a 1amina de suas-horas (...)” (do~
poema “Memorial da‘noite”); em “A letra de'Jorge Tufic”:
“O tempo/“(bem 0 sabes)/ escorre das maos.//“E todas as
horas/ sdo abissais. (...)".
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E assim que “arlos Augusto Viana{constré¥ sua
_ poe51a mostrando -nos 0s caminhos por ele perwmdos
instigando-nos, com as imagens, e tostrando a T_orca_ do
séwu discurso poético.
. Além disso tudo, é crmhecedor da melodla e.da .
' ‘estrutura dos versos tradicionais. Basta que se atente para-os
sonetos, cujas medida decassildbicd e a isorritmia sio
elaboradas com grande consciénéia métrica.

Paulo de Tarso Pardal
Professor de Literatura da Universidade Federal do Ceara Ensalsta
g ficcionista, com seis livros publicados.
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Sarah Diva da Silva Ipiranga

Do hiimus da terra, brota a poesia. Frutifera, semeia
frutos-palavra e prepara tima grande ceia, na qual;-dispostos
em miesa vegetal, encontram-se sabores diversos, paladares
delicados. Para esta ceia'da linguagem, vivos e mortos sio
convidados. No espaco da comunhdo, a delicadeza do verbo
que se transforma em pao e que se desfaz em cada boca. Na mio
que 0 parte, 0 tato da sua consisténcia. Na boca.que o mastiga,
saliva e lingua percebem todos 0$ sabores; o-¢enteio, o trigo, 0
melado, o alfabeto.

E é assim,.com a boca, com a mdo, que lemos Inscrigoes
nos labios, de Carlos Augusto Viana. Nessa lavoura poética
(impossivel como o poeta a chama), um texto imagetico, sensivel
e sofisticado deita raizes no papel, tinge seu branco anterior e
planta sentidos fecundos.

O livro, sinestesicamenté.corporificado, parece ter a
predomindncia de trés temas, ou melhor, de trés camadas que
se interpenetam: a memoria, & reflexdao do fazer peético e as
letras-de homenagens'aos amigos escritores. Hi ¢como um
revezamento entre essas poéticas, mediadas por um vo¢abulario
primoroso, metaforas pensadas e felizes, um certo peso nas
palavras que trazemem sua diccao uma “explosio dos agiicares”
do texto.

Inserido numa tradi¢4o memorialista, ao lado de Pedro
Nava na prosa e Cartos Drummond de Andrade na poesia, Carlos
Augusto Viana, a partir de seu.poema de abertura “Cantiga de
desconsolo”, recupera 6s mortos e as lembrancas pretéritas.
Na busca do'passado, a-busca de simesmo e o questionamento
da validade dessa procura. Entre casas, baas, liyros e tracas, o
poeta investe no “Percurso das cinzas”, desempoeirando
retratos, relogios, e tentando, através daescrita, fazero péndulo
voltar a funcionar.
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Nos gestos poéticos do poeta, encomntramos também
ressonancias deDrummond, como sabemos admiracio confessa
do cearense, além de referéncias explicitas, como em “Soneto
com desfiguracio e reencontro”: “A pedra de Drummond, sua
quadrilha..; o itinerdrio de perseguir no gauche seuoutro lado.”

O traco memorialista ativa o impulso de muitos poemas,
construindo metaforas que tentam; attavés das imagens que
evocam, escrever as lembrangas:-“tua memoria sdo as vigas do
alpendre (...).a danga das naus, o olhar mitico do boi...” Essa é a
funcio mesma da rememoracio: trazer o passado ao presente
através da forca da reconstrucio poética e da descontinuidade
temporal ou, como nos diz Walter Benjamin, “fundar a cadeia
da ‘tradi¢do, que transmite os acontecimentos.de geracao em
geracio™, Segundo Benjamin, a deusa Mnemosyne representaya
a poesia épica, dai o poder de transmissio dos fatos heréicos'do
passado. Em Carlos Augusto Viana, porém, Mnemosyne
abandona 0s fatos coletivos e suas fei¢des épicas; para, em leveza,
sugerir os fatos liricos, pessoais do poeta. Em'vez da cidade, a
casa, no lugar do herdi, os amigos; em vez de facanhas, o gesto
heréico da escrita.

Esse 'gesto imprime a sua poesia  um_tom

metalingiiistico, ou melhor, linguageiro. Sa0 muitos os poemas,

que sobre temas diversos, tergiversam e voltam a refletir sobre
a necessidade da escrita, suapermanéncia e func¢io. Elaborar
consideracdes acercado processo do escrever ja se tornou
tradi¢do na literatura brasileira; principalmente apos os
experimentalismos da geracao de 45, emespecial o poeta Jodo
Cabral de Melo Neto. Tal:processo revela hoje um certo
esgotamento, uma repeticio’que esvazia os textos. Assim,
sintonizado com os anseios que marcam a contemporaneidade,
repleta de copias, pastiche do velhowe imersa numa crise de
originalidade, Carlos Augusto Viana revolve os (a)fazeres da
poesia, sua validade e emergéncia no presente. S¢ “0s outros
poetas ji confiscaram todos 0§ rios”, setudo ja foi dito, se a
tradicio pesa e parece completa; “o que escrever”, ou melhor,
como dizer de novo o que ja foi dito, enfrentar a folha de papel
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em branco, renovar atradi¢ao? Carlos Augusto se-demora nessa
inquietacio e transforma-a em matéria poética. Sempre ha-o
que se dizer, pois as palavras recriam o tempb e 0 homem,
dando-lhes, por meio de'sua escritura, um novo alcance e
um novo sentido. Se a “poesia é um ser sem origem.. e abriga-
se na prépria Sombra”; ela permite, portanto, ao. poeta
desvencilhar-se da angustia do passado.e do medoda tradicio.

Essasreflexdes fazem-se pausas nas letras homenageando
0s amigos (nove poemas ao todo, dez com “Escritos de Laéria”,
onde o poeta entrega sua palavra a.amada.) Nessas cantigas de
amigo, de extensdo alongada, o tom elegiaco transforma-se em
canto a poesia, tema central, na verdade, de todas as letras. Varios
escritores cearenses encontram-se aqui homenageados: Linhares
Filho, José Alcides Pinto, Francisco Carvalho etc. A pratica da
amizade, tdo em decadéncia atualmente, encontra aqui seu
espaco-poético, revigorando lacos e afetos.

O poema que d titulo ao livre, “Inscricoes dos labios”,
resume o gesto sinestésico da poesia de Carlos Augusto Viana.
Os labios, imagem maior do gosto das palavras, sioconvidados
para provarem da mesa farta.do_peeta: homens, natureza,
pensamentos. Através do gustativo, inscrito na poesia, percorre-
se a sua planicie imaginaria: “Que as silabas desse poema sejam
cada um dos movimentos desses labios”. Tal planicie faz o leitor
sair do nivel visual de leitura e ativar outros sentidos que possam
orienta-lo nessa travessia. Munido de mios, boca, ouvidos e olfato,
o leitor se deixa agora seduzir.

Retomando a metédfora inicial através da qual dialogamos
com o trabalho de Carlos Augusto Viana, a de poesia-lavoura,
poderiamos ampliar essa imagem e fazer um jogo semantico
que diz muito do valor da sua producio. Se seu texto é lavoura,
“preparacio de terrenos para sementeira ou plantacio”, também
€ lavor, “obra de agulha, feita por desenho”. O poeta lavrador
torna-se artifice, sua lavra, ‘as palavras, transmudam-se em
lavrados, “contas de ouro e brata”.
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Assim, enquanto leitora, no caminho da aprendizagem
aberto pelo poeta em tempos passados, vou colhendo oS frutos
de sua lavoura, degustando-os. Como. um pequeno pelegar,
perdido na floresta quase encantada, descubro nos’graos de
poesia germinados 0 caminho de volta, pedacos de augusto-pao
que, pelo seu valor, brilham com contas de ouro e prata.

Sarah Diva da Silva Ipiranga

Professora Assistente de Teoria da Literatura da Universidade Estadual
do Ceara e Mestre em Literatura Brasileira pela Universidade Federal
de Minas Gerais.

NOTAS:

1. BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Vol. 1. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983,

2. As referéncias a Cabral no livro sio muitas! “Tece a noite o exercicio
da memoria”.
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AS FORMAS DO SILENCIO E QUTROS ASPECTOS POETICOS
Teoberto Landim

Nenhuma civiliza¢ao prescindiu:da poesia e no
entanto ndo se sabe como justificar a ilusdoem que se finda:

Seja como for, mesmo sem se conseguir justificar
sendo difusamente a “importancia”-da poesia, ninguém
parece negara evidéncia de sua “necessidade”. E que talvez,
sem mais preocupacdo sobre a sua finalidade isenta'de fins
praticos, volto a escrever sobre poesia, depois de longos
quinze anos. Compreendo qué a Arte; a par da Ciéncia ou
da Filosofia, € uma forma peculiar de‘conhecimento, com
sua forma especifica de visao.de mundo e de manifestacio
do real. Deste modo negp outros ‘aspectos aparentemente
contraditorios quando remetem a Arte para o futil lugar
do jogo, do ludico, da evasao ou do mero entretenimento
gratuito, preferindo conciliar, como faz Abraham Moles,
que vé a Arte comp uma maneira de pensar o mundo no
interior de uma gratuidade 'essencial.

Mas falo de poesia, ‘e, mais precisamente de
Inscri¢bes dos labios, de Carlos Augusto Viana, lan¢ado em
novembro de 2002. Um livro concebido no sentido exato
de uma possivel correspondéncia entre o discurso estético
¢ um determinado estado real das coisas, que pode, no
entanto, assumir uma latitude de varia¢io maior ou menor,
desde a pura similitude analégica a mais distante
equivaléncia metaforica. Olho a poesia de Carlos Augusto
Viana como uma forma peculiar de mediacio entre o
homem e 0 mundo, e.como resultado do processo cognitivo-
manifestativo que o poeta visa alcancar a partir do-mundo.

Mas, acreditar na poesia nio é necessariamente o
mesmo que acreditar em'tudo aquilo que 0s poetas nos
dizem. Com efeito, a uma primeira leitura os poemas de
Inscricées dos-ldbios podem causar.alguma estranheza
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quando se tenta penetrar no seu universo referencial;onde
a aparente incoeréncia do seu mundo podera remeté-los
precipitadamente para o campo do hermetismo; mas.oleitor
sensivel sera, certamente, desde-cedo cativado por um
. perturbante efeito de “sedug¢ao”, cuja corrénte magnética
parece atravessar diretamente o seu inconsciente. Este
aspecto chamo de “apelo de‘adeséo.irracional” que podera
seguir-se a uma necessidade posterior de inteligibilidade,
que se ird renovando de leitura a leitura.

Nao é de estranhar que a uma primeira abordagem
um texto como este de Carlos Augusto Viana possa parecer
enigmatico, ou mesmo hermético. Em todo caso nao estamos
perante um-uso corrente da linguagem, mas ante uma
linghagem poética levada a quintesséncia do seu
funcionamento simboélico, e aqui evoco Paul Ricoeur quando

diz que_as metaforas sio precisamente-a superficie

lingiiistica dos simbolos. Como se vé, é na metafora como
procedimento lingiiistico em que se deposita o poder
simbélico. E nesse ‘estatuto cognitivo da metafora e do
simbolo que-a poesia de Inscricoes. dos 1abios se constroi,
nos “guardados” da. memoria, nos.“remorsos” do
consciente, e nas: “observacoes do cotidiano; siao apenas
referéncias e experiéncias humanas que se tornam poesia
quando se fazem raizes do simbolo, adentrando-se nesse
enigma insondavel e sempre demandado, carecendo nao
de uma, mas de multiplas interpreta¢des numa perquiricao
inesgotavel, tanto quanto.a relacio de Sisifo com o seu
rochedo; Pensando‘assim, estara o leitor negando Picasso
quando afirma que a arte moderna é sentida, mas ndo explicada.

Carlos Augusto Viana é o-grande poeta-de sua
geraCio, artifice da palavra ja a'partir de  Primavera
empalhada, seu primeiro livre. Neste-ja demonstrava
familiaridade com a poesia, nido s6 péla arte de cultiva-la,
mas também pelo nivel de leitura dos\grandes mestres, o
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que o levou sempre a busca da palavra certa e da-imagem
possivel na rede de relac¢des entre o imaginario e o real.
Em Inscri¢ées dos labios ha um preciosismo poético
proprio, singular. O uso de palavras duras como “incrustar”,
“perscrutat”, ou vazias como éa palavra “siléncio” encontra
no contexto a sugestividade das imadgens e, portanto, o
encantamento proprio das grandes obras. Do mesmo.modo,
na mesma “GCantiga de desconsolo”; o-efeito final desloca
as expectativas do discurso da memoria, e ao invés das
questoes espaco-temporais se efetivarem nd.linguagem
como vinha sugerindo, o elemento defimidor “auséncia”
se insere e a exclamacdo rouba a cena: “Para qué 7/ se nio
mais poderd tocar-me ‘o ombro/ - filho!” Portanto,
explorando o recurso da palavra certa no-lugar certo, o
poeta atinge a profundidade e a inquietagao que produzem
a tensdo da linguagem.

A poesia reflexiva decorre como outro recurso
poético muito comum nos tempos atuais. Assim se comeca
a se desenhar com alguma nitidez, a consciéncia das suas
proprias fronteiras e limites postos ao seu conhecimento
poético. E que hd uma manifesta intencao do poeta em
refletir 'sobre o fazer poético. Entretanto, o processo
metalingiiistico usado por Carlos Augusto Viana ndo é o da
desconstrucao, mas o da construcio, na medida em que o
poeta, na utilizacdo da linguagem sobre a linguagem,
examina e recria, e com isso concebe ambiguamente,
criando e dando as coordenadas tedricas do texto. Com
efeito, no palimpsesto de certos poemas de Carlos Augusto
Viana, principalmente em “Letra de Jorge Tufic”, e em
outros textes circunstanciais, facilmente se advinha uma
forte relacig intertextual ‘com aquelas estruturas. Ai se
confere a’‘tentativa de dizer o que € a poesia, ou seja, onde
a. metdfora sugere oS varios estagios do imaginario, diz:
poesia é “ave.solidaria”, “lobo enrodilhado”;“harpa
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dilacerada”; “flor imével”; “treva clara”; “nudez de barro”
etc. A agdo werbal se insere convergindo ou divergindo,
senidore nio sendo, variando o-grau de expressao da
linguagem e construindo umoutro-nivel de tensio poética,
inscrita ng mesmo universo imaginario, certo, porém; de
que a poesia Se faz é com palavras e ndo com ideias:

A poesia de Carlos Augusto Viana dialoga com
outros discursos que, como.-um caleidoscopio, apontam
para muitos sentidos:€omo disse, parcialmente, estes textos
S30 0s circunstanciais, motivados por outros textos,
homenagem aos seus amigos poetas. Ndo nego a
expressividade poética desses textos, mas também € preciso
que se diga'que reside neles a dissoniancia de uma poesia
substancial, algumas vezes atropelada pelos arranjos, sem
ensaios; da homenagem.

Se ja acentuamos que a poesia de Carlos-Augusto
Viana se estrutura através de discursos paralelos, como o
da influéncia, o da alusio, o da parddia e-o-da
intertextualidade, pode-se destacar dois outros aspectos que
mereceriamestudos separados: o corpoe 0 siléncio. O corpo
da amada é como o corpo da poesia, um grande bem que
perpassa direta ou indiretamente ja a partir da capa (ndo
sO do titulo, mas da ilustracio também). No discurso o
corpo toma todas as formas, concretas e abstratas, sublimes,
formas que atingem a plenitude neste verso:“Apreender o
amor na escritura:do corpo”, nesse momento Corpo e poesia
parecem ser o Unico bem do poeta, e sO através deles seu
universo se completa.

Da mesma forma o “siléncio” é perseguido. Através
da leitura de Inscricdes dos labiosvimos como a palavra
“siléncio” tem sabedoria poética, e'traz em si, motivados,
os sentidos dalingua e da linguagem, gque diz e ndo diz,
dizendo. A sabedoria de que falamos nao € a do «calar, a do
nio dizer por ja haver dito tudo, por nio ter mais nada a
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dizer, mas a sabedoria do que nio foi dito, do que ficou a
margem: “... a tunica/ de que os siléncios/se revestem;
depois, “o'mapa dos sortilégios/ e o siléncio da carne™; e
“de longos fragmentos de siléncio”. Deste modo a palavra
“siléncio™ vai-se constituindo um espaco de possibilidades,
um espago vazio entre o significante € o significado, lugar
da figura, e, portanto, lugar do discurso poético: “uma mesa
posta em siléncio”,-aqui a memoria é retomada em plenitude
e a sugestao da palavra”siléncio” possibilita-varias
interpretacoes, Como senio bastasse, sair do siléncio é
recriar, e no poema “A falta”;“Um verso/ com o contorno/
de seus siléncios”, mostra que 0 culto do siléncio pelo poeta
faz parte da organizacio do-seu ‘universo na linguagem
poética. Com tanta obsessdo pelo “siléncio”; o poeta Carlos
Augusto Viana, como 08 pitagoricos, necessita da prova do
siléncio para ficar alguns anos como se s6 houvesse mesmo
para ele o siléncio literdrio.

Finalmente; Inscricées dos Iibios é um livro que
merece atencao especial pelos apreciadores da boa poesia.
Tenhocerteza de que, com este livro, seu autor estara inscrito
entre as melhores publicacdes no género, a nivel nacional.

Teoberto Landim
Dr. em Letras. Prof. Titular de Literatura Brasileira da UFC, Membro
da Academia Cearénse de Letras.









Muitn me alegra, pelo
encontro com a plenitude
poética, ler um livro de alta
qualidade lirica como este de
Carlos Augusto Viana -
Inscricoes dos Labios, com que
acabo de me iluminar
intensamente, pelo poder das
imagens e metaforas.

Habemus poetam! diria eu,
repetindo os latinos. Na
publicacao de livros de
poemas, em nosso Pais, temos
visto, até agora, grande
quantidade e pouca qualidade.
A forma, quase sempre fraca; a
substancia, rara. E muitos dos
jovens poetas se apressam em
promover lancamentos, com
livros cheios de erros,
equivocos ou omissoes,
revelando, ao lado de sua
inexperiéncia, a falta de
conhecimento de arte poética e
auséncia de leitura dos grandes
poetas do Brasil e do mundo.
Quando vemos, porém, um
Carlos Augusto Viana, com seu
grande talento, ficamos felizes.
A poesia la esta, integra e bela,
a resplandecer diante de nos. E
voltam a contemplar o eterno,
ouvindo, ao longe, a lira de
Orfeu. Felizes'somos nos pelo
surgimento de um poeta dessa
dimensdo, cujo nome havera de
brithar intensamente, como
produto de seu admiravel
espirito criador, enriquecendo
as Letras Cearenses.

Artur Eduardo Benevides
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“Carlos Augusto Viana é
o grande poeta de sua
geracdo, artifice da
palavra ja a partir de
Primavera empalhada,
seu primeiro livro. Neste
ja demonstrava
familiaridade com a
poesia, nao so pela arte
de cultiva-la, mas
também pelo nivel de
leitura dos grandes
mestres, 0 que o levou
sempre a busca da
palavra certa e da
imagem possivel na rede
de relacdes entre o
imaginario e o real. Em
Inscricbées dos Labios, ha
um preciosismo poético
proprio, singular.”

Teoberto Landim
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